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Presentacion

Foto: Teatro Nacional

| a publicacion del documento institucional en su
version PDF interactiva sobre los oficios artesanales
en el Teatro Nacional es todo un acontecimiento.

Es un esfuerzo mas que se realiza con miras a la pre-
servacion de varias de las técnicas artesanales que se
utilizaron en la construccion y ornamentacién del Teatro.

Parece obvio el hecho de que el estudio en cuestién
contribuira a la mejor comprensién e implementacion
de dichas técnicas en las labores continuas de preser-
vacion del edificio.

El estudio es ademads una contribucion a los diferentes
equipos de especialistas que trabajan en conservacion,
tanto a nivel institucional como nacional, que dispon-
dran aqui de una herramienta mas de la cual valerse en
la ardua especialidad y valiosa labor de mantenimiento
y conservacioén de los edificios patrimoniales en general
y del Teatro Nacional en particular.

Patricia Carreras Jacob
Directora general del Teatro Nacional
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Notas a la

edicion de 2026

El Estudio de oficios con técnicas
artesanales del Teatro Nacional,
elaborado en 2019 por encargo ins-
titucional a la antropdloga Celia
Barrantes Jiménez, en el que par-
ticiparon personas funcionarias y
pensionadas del Teatro Nacional,
asi como de otras que en distintas
épocas brindaron sus servicios espe-
cializados de forma independiente a
la institucidn, se publica en 2026 en
formato digital.

Se trata de un primer acercamiento a
la sistematizacién de un conjunto de

8 Notas a la edicién de 2026

saberes y conocimientos que podria
ampliarse en futuros proyectos. La
coordinacion del trabajo fue inicialmente
encomendada al Centro de Gestion
Documental, Investigacion y Educacion,
actual Archivo Institucional del Teatro
Nacional.

Otro cambio relevante en materia de
términos incorporados en los Ultimos
anos es el de patrimonio vivo, ema-
nado en la Organizacién de Naciones
Unidas para la Ciencia y la Cultura
(UNESCOQO). Sobre el particular,
Barrantes Jiménez indica lo siguiente:



Patrimonio inmaterial es un
patrimonio vivo

Si bien se ha dado claridad en que el
patrimonio cultural inmaterial se recrea
constantemente en el marco de la vida
cotidiana, ritual o conmemorativa de co-
munidades, pueblos o grupos sociales,
es importante enfatizar que se trata de
manifestaciones que también participan
de los cambios propios de la vida social.

Tradiciones, saberes, conocimientos

y practicas no son estaticas, se trans-

forman y se adaptan a nuevas circuns-
tancias. Por esto se ha homologado el

término patrimonio cultural inmaterial al
de patrimonio vivo.

Sin embargo, lo que no se puede perder
de vista es que ninguna variacion debe
dirigirse hacia la banalizacién, extrac-
cidén o uso indebido de tales expre-
siones, poniéndolas en riesgo de perder
su contenido identitario, la participacién
vital o las fuerzas de cohesidn social de
las mismas.

El documento completo estara dispo-
nible en servicios de acceso a la infor-
macion del Archivo Institucional.

Estudio de oficios con técnicas artesanales del Teatro Nacional de Costa Rica 9






Introduccion



Jody Steiger, disefiadora de
iluminacién y exdirectora
del TNCR (2008-2010)
Foto: Rocio Quilis Gonzélez



|_a indagaciéon sobre los oficios
artesanales presentes en el Teatro
Nacional de Costa Rica (en adelante
TNCR) resulta pertinente en tanto
permite comprender la complejidad
de la conservacion de un elemento
patrimonial como es el TNCR, cuya
construccién se remonta a finales del
siglo XIX, en un contexto social, politico
y cultural dominado por el pensamiento
liberal y liderado por una élite que
aspiraba a contar en su cotidianidad
con todas las influencias europeas
propias de la época.

Dado que el proceso constructivo y
de ornamentacion del TNCR ha sido
ampliamente estudiado, aqui nos enfo-
caremos en los oficios que permitieron
el mantenimiento y conservacién del
inmueble y de algunos de sus ele-
mentos ornamentales, como aquellos
vinculados con saberes tradicionales,
como son la técnica del charolado de
las maderas, la canteria y el laminado
en oro. Se incluyen también los oficios
técnicos de la escena, caracterizados
por ser una mixtura de aplicacién de
aprendizajes asociados a estos oficios
artesanales, con cualidades que crean
un sentido de identidad o comunidad a
lo interno del TNCR.

Estudio de oficios con técnicas artesanales del Teatro Nacional de Costa Rica 13



La primera parte de esta publicacién
hace un recuento de las actividades reali-
zadas en el marco de la investigacién, en
tanto la segunda expone los resultados
de la misma. Ahi se exploran los oficios
artesanales segun los lineamientos ex-
puestos por la Convencién de Patrimonio
Cultural Inmaterial, con miras a valorar
si podrian considerarse como parte del
Patrimonio Cultural Inmaterial o como
elementos intangibles relacionados con
el TNCR, entendido lo artesanal como
aquel conjunto de tradiciones y conoci-
mientos familiares o comunitarios aso-
ciados a técnicas para la fabricacién de
objetos artesanales o utilitarios de valor
artesanal (Van der Hammen Malo, M.C,;
Frieri Gilchrist, S.; Sanchez Silva, L.F. y
Pena Bautista A., 2015).

14  Introduccién

En la tercera parte se hace un breve
acercamiento a las convenciones
de Patrimonio Cultural Inmaterial de
2003 y de Patrimonio Mundial Cultural
y Natural de 1972, de manera que se
pueda ponderar en cudl de estas dos
podrian ser considerados los oficios
investigados.

Finalmente, la cuarta parte recoge las
conclusiones del estudio, con base en
los resultados del aparte anterior, y se
exponen algunas recomendaciones.
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InNforme de actividades



Equipo de escenario con la
antropdloga Celia Barrantes
Foto: Rocio Quilis Gonzélez




I DESCRIPCION
DE ACTIVIDADES
REALIZADAS

n el curso de la presente investigacion,

| __se realizd una exhaustiva revision

documental de fuentes relacionadas
con la historia del Teatro Nacional y
de los oficios artesanales implicados
en su construccion, mantenimiento y
operacién cotidiana.

Entre ellas, cabe destacar:

Fuentes secundarias que docu-
mentan la historia del TNCR y su
proceso constructivo.

Fuentes primarias (notas de prensa)
y secundarias que documentan
sobre los oficios artesanales aso-
ciados al TNCR, sea en su construc-
cién o posterior mantenimiento y
restauraciones.

Fuentes primarias de las Actas de la
Junta Directiva del Teatro Nacional
entre los anos 1955y 1990 (No. 1, 2, 3,
6,7,9,10, 11, 12).

Fuentes primarias del Fondo de la
Secretaria de Fomento en el Archivo
Nacional de Costa Rica.

Estudio de oficios con técnicas artesanales del Teatro Nacional de Costa Rica 17



I Fuentes primarias del repositorio
del Ministerio de Obras Publicas y
Transportes correspondientes a las
Memorias de Fomento de los anos
1898, 1899, 1900, 1901, 1902, 1903,
1904, 1905, 1906, 1907, 1908, 1909,
1910, 1911, 1912, 1913, 1914, 1915, 1916,
1917, 1918, 1919, 1920, 1921, 1922, 1923,
1924,1925, 1926, 1927, 1928, 1929, 1930,
1931, 1932, 1933, 1934, 1940, 1944.

I Fuentes primarias del repositorio de
la Asamblea Legislativa correspon-
dientes a las Memorias del Ministerio
de Educacién 1941-1942, 1945-1946,
1946-1946, 1950-1951.

Asimismo, se revisd la Convencién de
la UNESCO sobre Patrimonio Cultural
Inmaterial, asi como directrices opera-
tivas relativas y otros documentos divul-
gativos relativos a ella, incluyendo listas
representativas de Patrimonio Cultural

18 Primera parte: Informe de actividades

Inmaterial de la Humanidad y buenas
practicas de salvaguardia del PCI.

Adicionalmente, se exploraron materiales
relacionados con el tratamiento del PCI
en diversos paises de |beroamérica,
concretamente en Colombia, Perl vy
México, asi como también materiales del
Centro Regional para la Salvaguardia
del Patrimonio Cultural Inmaterial de
América Latina, CRESPIAL.

Asimismo, se revisaron diversos docu-
mentos de la UNESCO relacionados
con la Convencién de Patrimonio
Mundial Cultural y Natural, conside-
rando que podian tener pertinencia,
habida cuenta de que el TNCR es un
bien monumental. Como se expondré
con detalle en la cuarta seccidn, se
revisaron diversos casos de sitios de-
clarados Patrimonio Mundial Cultural y
Natural por la UNESCO.



En cuanto a las fuentes orales, se realizaron las siguientes entrevistas:

NOMBRE

INFORMANTE

OFICIO, LABOR,
PROFESION O CARGO

FECHA

LUGARDE LA ENTREVISTA

Pensionado Poder Judicial - .
. . . Oficina Centro de Gestién
1. | Carlos Masis Burgos (nieto de tapicero 29 de mayo 2019 o
: Documental e Investigacion del TNCR
Aniceto Burgos)
William Monge Arquitecto, Departamento de _— Oficina Departamento
) Quesada Conservaciéon TNCR 06 de junio 2019 Conservaciéon TNCR
' , Restauradora, Departamento _— Oficina Departamento
Carmen Marin Cruz de Conservacién TNCR 06 de junio 2019 Conservaciéon TNCR
3. Oscar Alvarado Ebanista y tapicero 26 de junio 2019 Casa de habitacion, Alajuelita
Séanchez
4, Jonathan Krieg Cantero 27 de junio 2019 Salén anexo al vestibulo TNCR
5. | Alvaro Lépez Vargas Ebanista 29 de junio 2019 | Casa de habitacion, Chilamate, Poas
Patricia Fumero Historiadora. Directora del
6. Instituto de Investigaciones 04 de julio 2019 Oficina del llArtes, UCR
Vargas
en Artes, UCR
. - Oficina Centro de Gestién
7. | George Jones Carrillo Jefe de escena TNCR 05 de julio 2019 Documental e Investigacién del TNCR
8. Rodolfo Arias Arias Aprendiz de Lumlnotecnla, 05 de julio 2019 Casa de habitacién, Guadalupe
Economista
9. | Gilberto Pérez Solera Ebanista y charolador 09 de julio 2019 Casa de habltamonl,
Los Lagos de Heredia
10. Mercedles Aguilar Costurerq del TNCR 09 de julio 2019 Casa de .habltamon,
Viales (pensionada) Heredia centro
” Jody Steiger Directora del TNCR 2008- 11 de iulio 2019 Oficina Centro de Gestién
' Goodman 2010, luminotécnica J Documental e Investigacién del TNCR
. Restauradora, Departamento - Oficina Departamento
12. | Carmen Marin Cruz de Conservacién TNCR 12 de julio 2019 Conservaciéon TNCR
13. | Eladio Zdfiga Blanco Tramoyista TNCR - 12 de julio 2019 Virtual
pensionado

Estudio de oficios con técnicas artesanales del Teatro Nacional de Costa Rica 19




Eladio Zuniga,
tramoyista TNCR pensionado (1)

Rogelio Monge, cantero (1)

Carmen Marin,
restauradora del Departamento de
Conservacién del TNCR (1)

Fotos: Rocio Quilis Gonzélez



NOMBRE OFICIO, LABOR,
INFORMANTE PROFESION O CARGO FECHA LUGARDE CAENTREVISTA
1. Rogelio Monge Cantero 18 de julio 2019 Espacio de trabajo, Patarra de
Guerrero Desamparados
15 Pablo Madrigal Ebanista del Departamento 19 de iulio 2019 Oficina Centro de Gestion
' Delgado de Conservacién del TNCR J Documental e Investigacién del TNCR
Tramoyista pensionado del - Oficina Centro de Gestion
16. | Fausto Delgado Coto TNCR 19 de julio 2019 Documental e Investigacién del TNCR
Claudio Schifani
Alvarez
George Jones
Carrillo E||g|o Salazar Coordinador Departamento
Rodriguez de Escenario TNCR
Jairo Castillo Castillo,
Randall Fernandez
Obando. Carlos Jefe de escena TNCR Jefe de o '
17. o T tramoya TNCR Tramoyistas | 27 de junio 2019 Escenario del TNCR
Luis Jiménez Zuhiga
. TNCR
y Rodrigo Solano
Aguilar . Luminotécnicos TNCR
Carlos Madrigal o
. . Sonidista TNCR
Arguello y David
Rojas Rojas,
Jeffry Barboza
Caravaca
Mariano Quesada, . . - .
. Tramoyistas pensionados - Oficina Centro de Gestidn
18. | José Mora y Edgar TNCR 18 de julio 2019 Documental e Investigacién del TNCR
Solano
Telem.aco, Martinez Responsable de
Jiménez, Luminotecnia TNCR
19. Carlos Madrigal 19 de Julio 2019 Oficina Centro de Gestién
Arguelloy

David Rojas Rojas

Luminotécnicos TNCR
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IMAGENES

breros en
concierto

Obreros en concierto

(19 de julio de 1992). La Nacién
Album Histérico 061-1992
Archivo Institucional TNCR




I LOSOFICIOS
ARTESANALES
RELACIONADOS
CONEL TNCR

De acuerdo con Astrid Fischel (1992)
y Lucia Arce (2017), buena parte
de los obreros que participaron en la
construccién del Teatro Nacional fueron
costarricenses. En algunos trabajos
(como por ejemplo los de ornamentacién)
ellos estuvieron bajo las érdenes o
supervision de maestros extranjeros,
posiblemente para implementar técnicas
gue no estaban aun bien establecidas
en el pais para ese tipo de arquitectura,
o por tratarse de materiales que venian
del extranjero, tan sélo para trabajos
concretos y en momentos determinados
del proceso. Particularmente Fischel
(1992) hace una mencién breve a los
trabajos de artesanos, indicando que
durante la construccién del TNCR:

Los contratistas menores acordaban
por separado cada uno de los tra-
bajos con la Junta Auxiliar del TNCR.
La elaboracién de gran cantidad de
puertas, ventanas, marquesinas, z6-
calos, pérticos, graderias y volutas se
confié a canteros, carpinteros y alba-
niles europeos: Constantino Albertazzi,
Marcelino Vaglio, Pio Lazzari y Natalio
Borgia (todos italianos), y al inglés
Federico Killing. Otro inglés -ingeniero
y constructor - Federico Medcalf, se
encargo de colocar la armadura de
hierro para el techo, asi como de la
elaboracion de algunas escaleras.
(Fischel, 1992, p. 154).
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Senala, ademads, que para la elabo-
racion de escaleras si existieron con-
tratistas costarricenses como Rafael
Fonseca Calvo, duefio de la Fundicién
San José, y Gerardo Matamoros, del
Taller de Herreria Mecanica, asi como
Santiago Castillo, a quien se contraté
para elaborar cornisas de piedra de
granito. De acuerdo con la autora, para
la época del levantamiento del Teatro
no existian en el pais suficientes ope-
rarios costarricenses con algun grado
de calificacion.

De acuerdo con la informacion su-
ministrada por el Centro de Gestién
Documental e Investigacion Histdrica
del TNCR, para el levantamiento de la
obra gris entre 1892 y 1893, se refleja
una leve preponderancia de los obreros
extranjeros en la tarea artesanal de la
canteria (60%-40%), aunque se incor-
poré personal local, como puede ob-
servarse en la siguiente lista:

26 Segunda parte: Anélisis de datos y resultados

1. Proseso Marin (1892, 1893).

2. Federico Killing (1893).

3. Mirino Briolli (1893).

4, Artiguiani Montanini (1893).
5. Primo Brioni (1893).

6. José Guzman (1893).
7. Estefano Nadalini (1893).
8. Rafael Calvo (1893).
9. Estefano Serabali (1893).

10.  Vicente Carrillos (1893) (Arce
Ovares, 2019b).

Sin embargo, Alfonso Ulloa (1972) hace
referencia a la escasez de canteros na-
cionales para atender las necesidades
en la edificacién del TNCR, basado en
un caso de incumplimiento de obras
donde los contratistas argumentan que,
pese a pagar buenos salarios, el pais



no cuenta con suficientes artesanos
para atender la demanda de trabajos
que en curso. Ante ello, se solicité a
los encargados de las obras que reali-
zaran capacitaciones a obreros costa-
rricenses en las técnicas aplicadas en
el TNCR, aunque no hay certeza de si
esto sucedid finalmente (Fischel, 1992).

El auge cafetalero, sumado al adveni-
miento de las politicas liberales en la
segunda mitad del siglo XIX, dio lugar a
un importante crecimiento urbano, es-
pecialmente para la ciudad de San José,
en el anhelo de reemplazar la imagen
colonial y rural de los centros con
mayor densidad poblacional (Quesada,
2007), disparando la demanda de mano
de obra para las construcciones: “Los
artesanos estaban siendo ampliamente
cotizados, dada la gran cantidad de in-
fraestructura proyectada en el ultimo
tercio del siglo XIX, en la que hubo par-
ticipacion de mano de obra nacional y
extranjera” (Arce, 2017, p.73).

De acuerdo con Vargas y Zamora
(1999), para el periodo de construccion
del TNCR, y considerando Unicamente
edificaciones que hoy cuentan con
declaratoria de patrimonio histérico ar-
quitecténico (excluyendo aquellas con
valor patrimonial que no alcanzaron a
obtener este rango o que ya desapare-
cieron), entre 1880 y 1900 se levantaron
los siguientes edificios en el casco cen-
tral de San José:

I Banco de Costa Rica.

I Palacio Episcopal.

I Asilo de Locos Chapu.

I Colegio Superior de Senoritas.

I Hospital San Juan de Dios (esquina
noreste).

Los autores omiten el Liceo de Costa
Rica, también levantado en esa época
y finalizado en 1903 (Zamora, 2013).
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Salvador Monge y Manuel Ortiz forjan la piedra que_se ysa para Ia reconstruccidn
qel.Teatro Nacional. (Jorge Castillo) |5 (.¢5 %a., oot - 3

Los Ultimos canteros (15 de junio de 1985
La Republica. Album Histérico 046-1985
Archivo Institucional TNCR

De acuerdo con Astrid
Fischel (1992) y Lucia Arce
(2017), buena parte de los
obreros que participaron
enlaconstrucciondel
Teatro Nacional fueron
costarricenses.




Como ya se menciond, durante el pe-
riodo se buscaba emular las influencias
arquitecténicas europeas, asi como
sus practicas culturales, razén por la
cual no sélo se levantaron edificios
con rasgos similares a los que se en-
contraban en las ciudades de Europa.
Ademas, mediante el acceso al puerto
del Atlantico por la via férrea, se incen-
tiva el consumo de productos impor-
tados, como por ejemplo vestimenta,
alimentos, mobiliarios, materias primas
para la construccion, tecnologia, entre
otros (Alvarez Masis y Gémez Duarte,
2000). Santamaria Montero (2017b)
aduce que este auge econdmico
trajo consigo nuevas técnicas, herra-
mientas, maquinarias y materiales con
los que no estaban familiarizados los
obreros costarricenses.

Vargas y Zamora (1999) indican que
también se importaban materiales
diversos como hierro (utilizado, entre
otras cosas, para soportes de techos,
paredes y cielorrasos), armaduras para
techos, bajantes, canoas, pasamanos,

verjas, barandales, pinturas, barnices,
solventes, vidrios, ladrillos, mosaico y
cemento, entre otros.

Para los historiadores Yanory Alvarez y
Dennis Gémez, el levantamiento TNCR
constituyd la punta de lanza para la
expansion, modernizacion y embelleci-
miento del casco central de San José:

Estos cambios se aceleraron con la in-
novacion de las técnicas constructivas,
las cuales se vieron favorecidas con el
ingreso de nuevos materiales a través
del transporte ferroviario y la instalacion
de ladrilleras en el pais; la importacién
del hierro para estructuras, paredes,
techumbre o cubierta, en las construc-
ciones de mediana y mayor volumetria;
la introduccién del concreto armado
unido a la difusién de la madera en los
acabados, le dio nuevas caracteristicas
a la arquitectura costarricense (Alvarez
Masis y Gémez Duarte, 2000, p. 102).

Por causa de este crecimiento existia,
en general, dificultad para encontrar
mano de obra nacional, fuera califi-
cada o no, dado que la demanda era
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muy alta (Quesada, 1998). Esto impulsd
gue muchos campesinos migraran a la
ciudad para aventurarse a realizar este
tipo de labores de construccién, pero
sin tener conocimiento en la materia ni
experiencia en las técnicas utilizadas
(Cerdas, 1995).

El levantamiento del TNCR constituyd
la punta de lanza para la expansion,
modernizacion y embellecimiento del
casco central de San José (Alvarez
Masis y Gémez Duarte, 2000, p. 102).

De acuerdo con Sanou (2001), la alta
demanda permitié que se creara y
fortaleciera el trabajo de los Talleres
Nacionales de la Direccién de Obras
Publicas, entidad a cargo de la cons-
truccién y mantenimiento de los edi-
ficios nacionales (entre otras tareas),
donde se formaron multiples opera-
rios en las diferentes ramas de aten-
cion de la infraestructura que pueden
considerarse oficios tradicionales
como son, por ejemplo: ebanisteria
(que incluye charolado y tapiceria),
carpinteria o herreria.
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Erigir el TNCR representd, entonces,
poner en practica técnicas que no
habian sido aplicadas antes en el pais,
y que pudieron servir de referencia a
posteriores construcciones a cargo de
la Direccion de Obras Publicas, como lo
manifestd el Director de esta entidad en
1907, el sefor Néstor Chavarria Mora, a
propodsito de la estructura metélica de la
nueva Penitenciaria Central de la época
(hoy Museo de los Ninos):

El ensayo que yo mismo hice en el Teatro
Nacional, en donde nunca se ha notado
rajadura alguna, me alentd a pensar en
armar las paredes en una forma en mi
concepto mas segura que la que usé

en el Teatro Nacional. (Secretaria de
Fomento, 1908, p. 104).

Asimismo, con la construccion del TNCR
se comprobd la nobleza de diversas ma-
terias primas nacionales y la viabilidad
de su aplicacién o adaptacion a sistemas
constructivos utilizados en Europa,
como lo indica este mismo funcionario,
en 1906, refiriéndose a la instalacion de
una ladrillera en el centro de reclusion



para surtir las nuevas edificaciones “apro-
vechando la tierra que es de excelente
calidad (...) ya comprobada cuando cons-
truimos el TEATRO NACIONAL, para el
cual fabricamos alli la mayor parte del
ladrillo” (Secretaria de Gobierno, Policia y
Fomento, 1906, p. 704).

A este particular se ha referido el can-
tero y tallista Jonathan Krieg, quien
teniendo a su cargo la restauracion de
ventanas y molduras de la fachada sur
del TNCR, senala que el ladrillo se halla
en perfectas condiciones:

But | have to say this one thing,

taking out the windows, that they are
very deep in the wall, and seeing that the
brick that this building is in a very good
condition. The interior of the «Teatro»,
they really knew to build™.

(J. Krieg, comunicacion personal,

27 de junio de 2019).

1 «Pero tengo que decir esto, cuando saqué las ven-
tanas, que estan incrustadas muy profundas en la
pared, y viendo el ladrillo que tiene este edificio, esta
en una muy buena condicién. El interior del «Tea-
tro», realmente supieron cémo construirlo.» (Tra-
duccidn de la autora).

El crecimiento de la ciudad de San José,
como luego del resto de los cascos cen-
trales de otras ciudades como Alajuela,
Heredia y Cartago, requirié contar con
una oferta mas amplia de artesanos
y obreros, pero pese a esto el TNCR
continué siendo un edificio de alta es-
pecificidad, especialidad y monumenta-
lidad, ya que pocos inmuebles lograron
replicar técnicas constructivas similares
a las que se utilizaron en éste. Tan sélo
el Liceo de Costa Rica, Colegio de
Senoritas, la Antigua Fabrica Nacional
de Licores, la Antigua Aduana y la
Antigua Biblioteca utilizaron algunas de
ellas en lo que refiere a uso de ladrillos
forrados con piedra (William Monge
Quesada, 06 de junio de 2019).

Los trabajos que se han realizado en
el TNCR con posterioridad a su inau-
guracion fueron realizados por obreros,
maestros y profesionales nacionales y
extranjeros, quienes han tenido a su
cargo la tarea portentosa de mantener
en pie, activo y accesible al publico
este patrimonio.
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Entre los oficios que se relacionan
con la conservacién y operacién del
TNCR?, pueden mencionarse:

I Canteros.

I Costureras.
I Bordadoras.
I Ebanistas.

I Escultores.

I Forjadores.

I Restauradores (marmol, estucos,
pinturas, laminado en oro y textiles).

I Tapiceros.

I Obreros de albanileria, hojalateria
y fontaneria.

2  Ejercicio realizado con la orientacién de la histo-
riadora Patricia Fumero, la restauradora Carmen
Marin Cruz, Rocio Quilis Gonzélez y George Jo-
nes Carrillo.
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I OFICIOS
ARTESANALES
RELACIONADOS
CON EL TRABAJO
EN MADERAS:
EBANISTERIA,
TAPICERIA Y TECNICA
DEL CHAROLADO

La carpinteria, como oficio artesanal,
ha sido documentada en el pais desde
épocas coloniales, principalmente en
la ciudad de Cartago, uno de los espa-
cios fundacionales de la colonia. Por
ejemplo, la historiadora Elizet Payne
(1987, 2000), registra la necesidad que
tuvieron los conquistadores de contar
con diferentes artesanos como los
carpinteros, para trasladar, montar y
erigir infraestructura que hiciera po-
sible la colonizacién del territorio.



La consolidacién de algunos nucleos
urbanos permitio la especializacion
de este tipo de oficios e implementar
el proceso de transmisién de conoci-
miento bajo la légica de los pequenos
talleres de maestros artesanos,
quienes recibian alli a los aprendices
para la subsiguiente formacion, es-
tableciéndose incluso la obligacién,
para el maestro u oficial artesano, de
asumir la ensefianza en su taller de
los jévenes por mandato del gober-
nador o el alcalde (Payne, 2000).

El empleo de la madera fue indispen-
sable para el levantamiento de los in-
muebles, pero posteriormente, y para
el caso concreto que se ha referido
de Cartago, esto permitié ademas el
desarrollo de la carpinteria de obra
blanca, centrada en la elaboracién
de mobiliarios para las casas, asfi
como aquella vinculada con la talla
de madera para imagenes religiosas
y retablos (Payne, 2000).

Pablo Madrigal ebanista y charolista
Departamento de Conservacién del TNCR
Foto: Ana Mariela Rodriguez Guillén




Los historiadores Yanory Alvarez vy
Dennis Gomez (2000) senalan que el
uso de la madera tomé auge a finales
del siglo XIX, justo cuando fue erigido
el TNCR y en los afios subsiguientes,
debido a que era de facil manipulacion,
tanto en la estructura de las construc-
ciones, como en el revestimiento y en la
aplicacion de los materiales y acabados
decorativos, que permitian marcar dife-
rencia entre las preferencias estéticas y
econdmicas de los clientes, quienes la
utilizaron en los edificios publicos y en
casas de habitacion. Con este material
las familias de mayores ingresos ela-
boraban balaustradas, cenefas, mén-
sulas, techos pronunciados, mansardas,
remates, entre otros. Esto impulsd la
expansion del gremio de los artesanos
en madera en las ciudades, sobre todo
en San José, asi como de las ebanis-
terias, que se convirtieron en sitios de
ensefnanza del oficio. Los informantes
consultados en esta investigacion hacen
referencia a aquellas fabricas en la ca-
pital que, entre 1940 y 1950, gozaban de
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buena reputacién por la calidad de sus
trabajos, como son Urgellés y Pendn
(hoy solo Urgellés); Estrella de Arte,
a cargo de Félix Serrano; Muebleria
Paris y los talleres bajo responsabi-
lidad de Mauro Calvo; Salvador Lépezy
Antonio Avila. Varios ebanistas a cargo
de estos talleres eran espanoles, y la
mayoria se ubicé en el trayecto de la
Avenida Central y alrededores. Por otra
parte, entre los lugares de formacién en
este oficio, estaban el taller de ebanis-
teria de Obras Publicas, el taller de la
Estacion al Pacifico, el Colegio Técnico
Don Bosco y el COVAO en Cartago.

Asi, el trabajo en maderas para el man-
tenimiento y conservacion del TNCR ha
estado presente desde muy temprano,
tanto en el papel que ejerce el carpin-
tero, que se sefalara mas adelante,
como en los diversos trabajos adelan-
tados por los Talleres de la Direccién
de Obras Publicas, cuyos obreros es-
tuvieron involucrados en distintas las
tareas como son la fabricacion y repa-
racion de su mobiliario.



En algunas ocasiones se adquirieron
enseres de esta materia prima en el
extranjero, como fue el caso del au-
mento de la luneta en 1899, cuyas sillas
fueron importadas desde los Estados
Unidos, segun lo consigna el informe
de Cristoforo Molinar Acchipatti
(Secretaria de Fomento, 1899, p. 129).

Los primeros reportes de Molinari
Acchipatti como administrador del
TNCR?3, subrayan la necesidad de
contar con un carpintero para el man-
tenimiento del edificio, y consignan
que tiene un personal reducido para
atender las necesidades, ya que:

Los gastos de aseo y conservacion

a que me contraigo han sido, en
acatamiento a la orden que con ese
fin recibi de esa Secretaria, reducidos
al mantenimiento de un carpintero

y dos peones, personal muy exiguo
por cierto para atender solamente 4
la limpieza del edificio y mas aun si el

3 La lista de personas a cargo de la administracion
o direccién del TNCR en sus diferentes periodos
puede encontrarse en el Anexo 1.

trabajo se extiende 4 reparaciones que
de ordinario se presentan. (Secretaria
de Fomento, 1899, p. 130-131).

Los gastos en personal de carpinteria
son desglosados en algunos informes
del administrador Molinari Acchipatti,
entre 1900 y 1908, con los siguientes
valores anuales:

TABLA.
PAGOS REALIZADOS A
PERSONAL DE CARPINTERIA
= VALOREN
A0 COLONES
1900 978.25
1904 930.90
1905 1018.75
1907 1518.70
1908 464.50
Fuente: Secretaria de Fomento,
1901, p. 76; 1905, p. 281; 1908, p. 220; 1909, p. 149.

No existe mayor descripcion de quiénes
componen el personal; en algunas oca-
siones se indica que se trata de peones
u operarios, quienes se dedicaban a
efectuar correcciones en practicables
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del escenario, refeccion de excusados,
reparacion de mostradores. En su in-
forme de 1905-1906, el sefor Molinari
Acchipatti anota:

(...) me parece oportuno hacer
constar aqui, que tanto ésta como las
mejoras antes mencionadas y otras
que paulatinamente se acometen, son
llevadas & término con la mayor eco-
nomia, empleando en cuanto se puede
el trabajo de los pocos operarios con
que cuenta el Teatro y siempre bajo
mi inmediata vigilancia. (Secretaria de
Gobierno, Policia y Fomento, 1906, p.
704, subrayado propio).

De esta nota se infiere que los opera-
rios que menciona Molinari Acchipatti
realizaban diversos trabajos de con-
servacién y mantenimiento del in-
mueble, asi como los relacionados con
el escenario. De acuerdo con George
Jones, disponer de empleados multifa-
céticos fue una practica comun hasta
hace algunas décadas, ya que con fre-
cuencia los técnicos de escena, como
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los tramoyistas, tenian conocimientos
asociados a oficios como la carpinteria,
ebanisteria, fontaneria, electricidad,
entre otros: “si nos remitimos, por
ejemplo, aqui al Teatro, los técnicos de
escenario hacian labores de manteni-
miento del Teatro en tiempos en que
no estaban ocupados en el escenario,
verdad, y era como parte de su trabajo”
(G. Jones Carillo, comunicacién per-
sonal 05 de julio de 2019).

Esto se refleja en los relatos de los
tramoyistas, ya pensionados, Eladio
Zuniga Blanco (comunicacion per-
sonal, 12 de julio de 2019) y Mariano
Quesada Jiménez (comunicacion per-
sonal, 18 de julio de 2019) indican que
cumplieron con otras labores fuera
del escenario, como colocar banderas
en los exteriores cuando llegaban
presidentes, arreglar balaustradas de
las fachadas o tapizar las butacas de
la sala de espectaculos.



Como sefala Santamaria Montero
(2017a), en el periodo 1912-1913 se
realizaron varias faenas de conserva-
cion en el edificio del TNCR y en su
planta eléctrica, como lo revelan varios
pagos semanales de jornales, compras
de madera, reparaciones y otros en-
cargos en los “gastos eventuales” de la
Secretaria de Fomento, que debieron
ser cancelados por el administrador
Fernando Mayoral, a quien se giraban
los dineros a ejecutar (Secretaria de
Fomento, 1914). No obstante, no se
precisa en qué consistieron dichos tra-
bajos. En 1913 se registra la compra de
un juego de muebles para el servicio
del palco escénico a J. Mayoral y Co,,
por un valor de €171.50. (Secretaria de
Fomento, 1914, p. 10).

En 1918, el ministro de Fomento nombra
a un carpintero como empleado perma-
nente para el TNCR, el operario senor
Manuel Cruz, segln consigna en co-
rrespondencia al administrador Rafael
Cardona el 16 de marzo, con un salario

de “€12.50 semanales que incluira U. en
planilla” (ANCR, Serie Fomento, Doc.
005774, £12). Tal operario se retira en
agosto de ese mismo ano en vista de
gue encontrd un trabajo mejor pagado,
y el ministro de Fomento decide: “En tal
virtud debe tenerse al senor Cruz como
retirado del cargo, y al comunicarlo a
usted le hago saber, asimismo, la reso-
lucién que he tomado de suprimir ese
puesto de carpintero” (ANCR, Serie
Fomento, Doc. 005774, f11).

Ademas del apoyo que brindaba la
Direccién de Obras Publicas, fuera
con el mantenimiento o con la asig-
nacion del carpintero permanente,
como sucedid en anos anteriores, al-
gunas reparaciones de carpinteria se
asignaban a terceros. Este fue el caso
de una adjudicacion en 1919 a Adolfo
Boletti Fait para sustituir las maderas
que se hallaban en mal estado en la
armadura que soporta los cielos de la
platea, la escalera y el foyer, donde se
ubican las pinturas.
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En el Numeral Il del contrato se senala:

Boletti tiene el derecho de proveer

los operarios que bajo su direccion se
encarguen de ejecutar los trabajos de
que se trata, y en cuanto a los mate-
riales, este Ministerio proporcionara los
necesarios con la oportunidad

debida y conforme a los pedidos que
dicho senor presente. Los jornales de
tales operarios seran cubiertos sema-
nalmente en la Pagaduria General de
Hacienda conforme a las planillas que
Boletti presente en este Despacho.
(Secretaria de Fomento, 1920, p.16).

Por alguna razén, no se documentd
en los reportes, ni del Secretario de
Fomento, ni de los administradores
Rafael Cardona Jiménez o Jenaro
Castro Méndez que, para 1919, esta
contratacion trajo consigo problemas
de ejecucién que pusieron en riesgo
el plafén que sostiene las pinturas de
la sala principal, ya que los operarios
asignados por el senor Boletti Fait no
fueron supervisados adecuadamente
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y provocaron dafos, como lo indico el
Diario El Hombre Libre del 14 de sep-
tiembre en su nota “Dano Irreparable”:

Una de las imagenes que forman los
grupos del “plafén” de nuestro Teatro
Nacional ha sido rota como conse-
cuencia de un mal trabajo que alli se
esta ejecutando. Esto es natural; pues
no podia ser de otra manera - per-
mitir que manos profanas toquen lo
que es una verdadera joya de arte es
sencillamente una barbaridad. (Diario
El Hombre Libre, Domingo 14 de se-

tiembre de 1919, p. 1).

Continuaron detallando lo sucedido
en la edicién del 21 de setiembre del
mismo ano, con el titulo “Joya de arte
destrozada”. Luego de realizar una
visita al TNCR, indican:

En el extremo Sur del Teatro se en-
cuentra la imagen que representa “La
Fama”. Esta es talvez una de las figuras
mas bellas de los diferentes grupos que
adornan el ‘plafén’ del Nacional.



Los golpes brutales que individuos sin
ninguna preparacion dan al cielo raso
son los que han producido una quebra-
dura larga en la manta y la pintura que
le corta el cuello a la imagen de que
hemos hecho mencidn.

El lienzo cuesta hoy dia no menos de
150 000 francos. (...) Los empleados y el
ex — administrador sefor Rafael Cardona
nos informaron de que como el senor
Boletti nunca iba a ver esos trabajos,
ellos despidieron una vez a los operarios
para evitar del dafo fuera mayor, que al
sefor ministro de Fomento le hicieron
ver la gravedad del dano ocasionado y
de los que se seguirian ocasionando si
el trabajo se seguia efectuando en esa
forma y que nadie ha intervenido para
subsanar el dano o danos apuntados.
(Diario El Hombre Libre, Domingo 21 de
setiembre de 1919, p. 1).

Lo sucedido representé que Boletti Fait
presentara su renuncia, segun consta
en el oficio enviado por él al ministro
de Fomento, el 22 de septiembre,

argumentando que el accidente ocurrié
por el mal estado del plafon (ANCR,
Serie Fomento, Doc. 005774, f. 5) y pu-
blicara su descargo en el mismo diario
el dia 25 de septiembre, sefalando
que los operarios no eran de su con-
tratacion sino de la Direccion de Obras
Publicas (aunque asi no consta en el
contrato) y que su carpintero “es bas-
tante habil y cuidadoso”, razén por la
cual no fue retirado de la obra.

Una tarea como la que fue asignada
a Boletti Fait requiere de gran delica-
deza, como lo manifiesta don Eladio
Zuniga Blanco, quien en 1987 ingresa
al TNCR como carpintero en calidad de
préstamo para construir un andamio y
retirar las pinturas que se ubican en los
cielos del foyer, las cuales se encuen-
tran debajo de la estructura del cielo-
rraso sostenidas de un bastidor propio:
“Cada pintura era un solo pafno; para
eso era el bastidor para sostener la pin-
tura” (Zuniga Blanco, 2019).
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Esto significa que, para retirar el pano,
los obreros deben caminar sobre la
estructura del cielorraso con sumo cui-
dado, porque de suceder un accidente,
caerian sobre el lienzo:

En ese bastidor (el de las pinturas) hay
unos tornillos. Entonces en el cielo raso
hay unos huecos, y entonces se sube
eso, entran los tornillos en esos huecos
y arriba, en el cielo raso, se le ponen
unas platinas en los tornillos. Después
se les ponen las tuercas y se socan.

Y mas adelante agrega:

Nosotros tuvimos que hacer un
bastidor con varias piezas, verdad, para
todo lado, lo subiamos con mecates,
amarrabamos arriba y aflojabamos los
tornillos, quitdbamos las tuercas. (...)
Todo es de madera, todo el cielo raso.
Nosotros bajabamos la pintura y la
recostabamos al andamio, ahi le quita-
bamos el bastidor (que construyeron los
carpinteros) para tal vez bajar la otra.
(Zuniga Blanco, 2019).
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Es posible entonces imaginar lo suce-
dido a los operarios del sefor Boletti
Fait cuando, al intervenir las piezas de
madera fuera de la estructura del cielo-
rraso o de los bastidores que tensan las
pinturas, se presentd algun accidente
que dané directamente un lienzo.

Pese a lo sucedido en 1919, la renuncia
de Boletti Fait no fue aceptada (ANCR,
Serie Fomento, Doc. 006513, £.23) y, al
parecer, se mantuvo a cargo, dado que
en noviembre presenta un informe al
Ministro de Fomento senalando que
las maderas del cielorraso han sido
cambiadas con solo cedro amargo, y
que para procurar su proteccion frente
a las termitas y el deterioro, aplicé 2
bafios de Carbolineum, una férmula
inglesa que se importé por su recono-
cida eficacia, la que recomienda para
proximos trabajos del Taller de Obras
Publicas utilizando la siguiente formula:
“100 gr.Cozax, 50 gr. Soda caustica
(pura),450 gr goma laca, 200 gr acido
fdrico, 4 litros agua fenica" (ANCR,
Serie Fomento, Doc. 006513, f.21).



Mas adelante, en un informe del ad-
ministrador Octavio Castro Saborio de
1934, se indica que la pintura que habia
sufrido una rotura de la tela, en el mismo
sitio del percance de 1917 (fecha que no
coincide con la del evento expuesto),
fue corregida por Antolin Chinchilla
Gutiérrez en asocio con Teodorico
Quirds Alvarado "quienes pusieron todo
su empeno, voluntad y arte en salvar,
como de verdad lo lograron, la magis-
tral pintura que hermosea nuestra gran

Detalle puerta
Foto: Ana Mariela
Rodriguez Guillén

Sala de Espectaculos y que es obra del
genial artista Fontanno.” (Secretaria de
Fomento, 1935, p. 264-265).

La cita sobre el contratiempo con la
pintura retrata, como ya se menciond,
la sutileza que se requiere en la inter-
vencién de las maderas del TNCR a
nivel estructural. Ademas, documenta
el uso de la goma laca desde esa
época, dato que sera relevante cuando,
mas adelante, se haga referencia a la
técnica del charolado.
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Retomando la figura del carpintero
en el TNCR, en la administracién de
Jenaro Castro Méndez parecid existir
en 1920 un carpintero permanente
“destinado a hacer las reparaciones
menudas para la conservacién del edi-
ficio”, segun lo indicé Manuel Antillén,
jefe conductor de trabajos del TOP, en
su reporte compilado en la Memoria
de Fomento (Secretaria de Fomento,
1921, p.106). Parece que dicho apoyo no
fue constante, pues en su informe de
1922, el administrador indica que tan
solo dispone de un conserje para todas
las tareas requeridas y que ha debido
poner en planillas de las compafiias que
se presentaban en el Teatro el resto del
personal necesario para atender los
espectaculos, pese a que en otros mo-
mentos tuvo dos peones (Secretaria de
Fomento, 1923, p.382).

Ese mismo informe finaliza apuntando:
“Antes de concluir este informe me
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permito felicitar a Ud, por haberse
mantenido firme en no prestar nada
ni a nadie de los enseres de este
teatro, pues al paso que ibamos, a esta
hora no habria nada”. (Secretaria de
Fomento, 1923, p.383).

Esto consta en correspondencia entre
1912 y 1922, donde fue posible observar
que constantemente se cedian en prés-
tamo bienes muebles del TNCR, tales
como sillas, mesas, banderas, instru-
mentos musicales (como los pianos),
alfombras, reflectores, tecles, tarimas,
entre otros, todo ello para eventos par-
ticulares, fueran privados, religiosos,
gremiales u oficiales.

Las sillas prestadas fueron las de la ga-
leria y la cantina, que sumandolas pu-
dieron llegar hasta 200. En diferentes
notas, el secretario de Fomento ordena
al administrador Jenaro Castro Méndez
de entregar los enseres para que sa-
lieran del TNCR como, por ejemplo:



LISTA DE ALGUNOS PRESTAMOS DEL MOBILIARIO DEL TNCRENTRE 1912 Y 1922

————————————————————————————————————————————————————_-—_—
TABLA?2.

MES-ANO EVENTO RESPONSABLE
Diciembre 1912 Boda Don Eugenio Lamicq
Febrero 1913 Boda Don Carlos Salazar
Marzo 1913 No indica Don Toribio Mora
Marzo 1914 Fiesta de consagracién del Sr. Pifiol Ministro de Gobernacién
Agosto 1914 lecimionto del Papa. pon Posendo de | valenaano
Diciembre 1914 Baile Liceo de Costa Rica Don Ramén Pineda
Julio 1915 Consagracién Monsefior Monestel Presbitero Candnigo Ricardo Zuhiga
Septiembre 1916 Feria Pasaje Dent Rosalia de Lara y Carlota de Gallegos
Noviembre 1916 No indica 7 smexa ol Colegio Superior s Seforts
Diciembre 1916 Fiestas civicas Jefe Taller de Obras Publicas
Enero 1917 No indica Dofa Maria de Tinoco
Enero 1917 No indica Don Enrigue Ortiz
Junio 1918 Ceremonia religiosa (tres sillones dorados) Iglesia Catedral
Octubre 1918 No indica Casa Presidencial
Mayo 1920 Posesién Presidente para cuerpo diplomético Congreso
Julio 1920 No indica Sefor Arturo Ulloa Giralt
Diciembre 1920 Tablados del Sefor Presidente Taller de Obras Publicas
Febrero 1921 No indica Hermana superiora de la Caridad, Sor Luisa
Julio 1921 No indica Profesor Luis Felipe Gonzélez
Julio 1921 Homenaje Colonia Francesa Hospicio de huérfanos
Octubre 1921 Pequena fiesta Hospicio de huérfanos
Abril 1922 Festejos de la Consagracion del Obispo Junta Organizadora
Junio 1922 Inauguracién de la Compafiia de Cable Oficinas de la Compaifiia

Fuente: ANCR, Serie Fomento, Doc. 005961, f.38-95
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De acuerdo con el informe de Jenaro
Castro Méndez, en 1923 todas las
sillas fueron arregladas (Secretaria
de Fomento, 1922, p.383), puesto que
estos préstamos ciertamente repre-
sentaron un deterioro del mobiliario
debido no sélo al uso constante, sino
por lo que implico el transporte de las
mismas. Ahora bien, ni este reporte
ni el del jefe del TOP dan razén sobre
quién estuvo a cargo de los trabajos de
ebanisteria y tapiceria durante las re-
paraciones, aunque puede suponerse
qgue fueron los artesanos locales de
dicho taller, puesto que existia un buen
concepto de ellos. Asi lo revela el que
Octavio Castro Saborio, en su informe
de 1924, sugiriera que se cambiaran
los confidentes del foyer con em-
pleados de la Secretaria de Fomento
(Secretaria de Fomento, 1925, p.340).
Ese mismo ano, Osias Castro, jefe téc-
nico del TOP, indicaba que desde esta
entidad se habia designado un car-
pintero fijo para el TNCR “para que se
ocupe en el arreglo del mobiliario que
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se deteriora” (Secretaria de Fomento,
1923, p.105-106).

Parece que algunos muebles para uso
del escenario, o incluso de otras areas
del TNCR, fueron traidos de otras
dependencias de Estado o desde el
mismo TOP, y que fueron elaborados
por sus artesanos, como lo indicaba el
administrador Octavio Castro Saborio,
enumerando los enseres destinados
al TNCR en 1925. Segun se consigna
ahi, Obras Publicas entregd una “mesa
grande, forma de mostrador, dos pe-
quenas circulares, una de junto y dos
masetas de madera”. (Secretaria de
Fomento, 1926, p.340). Por su lado, de
la Secretaria del Soberano Congreso se
remitieron telas para la utileria, pero “re-
servandonos suficiente tela para tapizar
algunos muebles de escena cuando
sea oportuno o necesario” (Secretaria
de Fomento, 1926, p.340).

Por lo tanto, los carpinteros asignados
al TNCR se encargaron no sélo de
la elaboracién y mantenimiento del



mobiliario suntuoso de la sala de es-
pectaculos, foyer, cantinas y oficinas
de mantenimiento, sino también de los
que demandaba el escenario para es-
cenografias de época.

En 1927 se reporta la intervencion de
un carpintero para construir y tapizar
muebles fuera del escenario y la luneta,
y en esta ultima los operarios de Obras
Publicas hicieron un cambio en la cu-
bierta de cuero de todos los asientos
en 1928 (Secretaria de Fomento, 1928,
pp. 185-186; Secretaria de Fomento,
1929, p.458).

Como este trabajo, muchos otros
fueron encomendados al TOP, tanto
para el uso del escenario como para
la sala de espectaculos, procurando
siempre mantener el estilo del TNCR
y su mobiliario, por lo cual el adminis-
trador Octavio Castro Saborio reservo,
como se indicé arriba, materiales que
pudieran servir en futuras confec-
ciones, tanto de tela como de cuero
(Secretaria de Fomento, 1927, p.299).

El reconocimiento a la labor y ca-
lidad de estos artesanos se revela
en la confianza que deposité el ad-
ministrador Octavio Castro Saborio
en ellos, pues constantemente
gestiond que se les asignaran in-
tervenciones como la sustitucion
del Palco Presidencial y el cambio
en el piso de parqué del foyer, indi-
cando que: “pensamos, puede ser
bien ejecutada por obreros nacio-
nales que ya en otras ocasiones
han hecho magnificas pruebas de
arreglo, reponiendo con maderas
combinadas de cedro, guanacaste y
café varias secciones que han que-
dado perfectamente. (Secretaria de
Fomento, 1927, p.298).

Tal acompafiamiento le parece im-
prescindible, por lo que solicita se
mantengan a su disposicién uno
o dos carpinteros de esa entidad,
para continuar con las repara-
ciones menores:
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El carpintero del Teatro, que lo ha sido
hasta hoy don Jesus Bejarano ha, pues,
cumplido a plena satisfaccion de su jefe
don Osias Castro y nuestra, su deber
poniendo al servicio del establecimiento
su honradez y su actividad; asi es como
su buena voluntad ha servido de un
modo practico y efectivo para contribuir
al mejor confort, aseo y conservacion
del edificio. (Secretaria de Fomento,
1927, p.184-185, resaltado propio).

En 1928 se encargd otra compra de
mobiliario importado de Estados
Unidos, compuesta de 148 sillas tapi-
zadas con baqueta y estampadas con
el monograma del Teatro Nacional
(ANCR, Serie Fomento, Doc. 007473,
1) para el aumento del aforo de las
secciones de butaca (primer piso,
lados derecho e izquierdo) y lune-
tario, en vista de la necesidad de in-
crementar los ingresos (Santamaria
Montero, 2017a), las que a juicio del
ebanista y tapicero Oscar Alvarado*

4 El sefior Oscar Alvarado es contratado en 2015
para el suministro e instalacién de respaldar y
asiento para las sillas del lunetario del TNCR
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(comunicacion personal, 26 de junio
de 2019) son de cedro americano.

Ese mismo ano (1928), Octavio Castro
Saborio solicita la sustitucion completa
de los confidentes del foyer, con ré-
plicas exactas de los que habian sido
traidos de Viena por Molinari Acchipatti
para la inauguracion del TNCR. Dicho
trabajo fue asignado al TOP, especifica-
mente al senor Rafael Sdenz, de quien
se anota lo siguiente:

(...) inteligente artista que ha puesto

los mejores entusiasmos y actividades
en sus cortos anos, de su inteligencia

y de su temperamento artistico en la
gjecucioén de estas obras, que seran sin
duda uno de los mejores galardones de
su esfuerzo y de su constancia; pues la
labor ya casi terminada del sefior Saenz,
es algo verdaderamente digno de elogio
y merecedora del mas franco estimulo,
y una vez concluida bien puede ser ella
un modelo de arte, por la correccion,

la pureza, la maestria y nitidez de sus
tallas y preciosos calados; la belleza

de su ornamentacién y la acabada
consistencia de los muebles mismos,



construidos con las mejores y mas
selectas maderas nacionales de modo
que sea de una duracién incalculable
y a prueba de comején y de toda clase
de bichos destructores. (Secretaria de
Fomento, 1929, p.458).

Estos muebles fueron tapizados por
obreros de Obras Publicas, junto a un
grupo de muebles que se elaboraron
y tapizaron entre 1932 y 1933, y de la
que “fué adquirida Ultimamente la su-
ficiente cantidad de la misma tela para
la tapiceria del resto del mobiliario que
se construye en los Talleres de Obras
Publicas, de manera que haya unifor-
midad del caso en todas sus piezas.”
(Secretaria de Fomento, 1933, p.361).

El tapizado estuvo a cargo de los car-
pinteros y ebanistas que hacian parte
del personal del TNCR, como senala
Leonardo Santamaria Montero (2017a),
cuando en 1931 Ricardo Bejarano cons-
truye un juego de muebles estilo rococd
con forros de cuero, entre otras tareas
gue adelanta hasta 1933. Entre ellas
se encontraban varias fabricaciones,

reparaciones o acabados en madera.
Otros encargos fueron asignados a
los obreros del TOP para atender a la
conservacion de las maderas, como
fue el cambio de partes de la tramoya y
de las consolas del foyer, estos Ultimos
tapizados con los restos de tela que se
reservé luego de la entrega de los con-
fidentes (Santamaria Montero, 2017a).

Aunque no se menciona el nombre
de los carpinteros y ebanistas que
ejecutaron estas labores, en 1941 se
registra que el TNCR cuenta con una
cuadrilla de operarios para hacer re-
paraciones permanentes (Santamaria
Montero, 2017a). Ese ano el inmueble
pasa a formar parte de la Secretaria de
Instruccién Publica y se inicia la restitu-
cién del piso del foyer. De acuerdo con
Leonardo Santamaria Montero (2017a),
este trabajo fue realizado y dirigido por
Humberto Sdenz Mata, operario de la
Direccion de Obras Publicas, aunque
segun el relato de su hija, Maria del
Carmen Saenz Meza (Lizama, 2010), él
pertenecia a la planilla del Ferrocarril
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Eléctrico al Pacifico. El sefor Sdenz
Mata tuvo a su cargo tres operarios
mas, segun relaté Raul Montero,
citado por Navarro (1988).

Montero llegé al TNCR en el marco de
esta tarea, y se queda como carpintero
asignado por el Ministerio de Obras
Publicas y Transportes hasta 1963,
cuando pasa con el mismo puesto a
la Secretaria de Educacion, hasta que
se le nombra como jefe de tramoya
(Teatro Nacional, 1955-1964).

Los relatos de Maria del Carmen
Séenz Meza y Raul Montero, y de
Leonardo Santamaria Montero (2017a)
sostienen que la sustitucion del piso
del foyer tardd de 7 a 8 afnos en fi-
nalizarse. Consigna el articulo "Del
Foyer a la tramoya”: “Segun cuenta
(Raul Montero), debian realizar todo
el proceso, desde la eleccion de las
maderas hasta la colocacion de cada
uno de los cuadros finamente pulidos”
(Navarro, 1988, p. 1B).
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Como lo narré Maria del Carmen Saenz
Meza, su padre hizo todo el piso de
cuclillas, cortando cada uno de los cua-
dros de madera con serrucho, los cuales
iba encajando. Las especies utilizadas,
segun ella, fueron venado, nazareno,
lagartillo, caoba, cristébal, cedro y ceni-
zaro (Lizama, 2010). A ellas, pueden su-
marse caoba, pilén, cocobolo, nazareno,
ronron, laurel, almendro y cabuya, de
acuerdo con el ebanista Alvaro Lépez
(comunicacion personal, 29 de junio de
2019), quien estuvo a cargo de la repa-
racion de este piso en 2009.

A criterio de Alvaro, si bien este piso
puede considerarse un muestrario de
las maderas enddgenas costarricenses,
tiene el inconveniente de que combiné
especies suaves con otras mas duras.
Esto constituye un reto durante las in-
tervenciones de pulido, porque no se
puede pulir uniformemente el piso por
la mezcla entre variedades duras, que
resisten mas, y las suaves que deben
recibir menos intervencién para evitar
su desgaste (Lopez Vargas, 2019).
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Luego del reemplazo del piso del foyer,
se efectuaron otros trabajos de mante-
nimiento y conservacion de maderas,
qgue incluyeron, entre otras cosas, el
cambio y barnizado del piso del esce-
nario y la reparacion de los cielorrasos,
barandas y otros elementos acabados
del edificio (Santamaria, 2017a), pero
no se mencionan los nombres de las
personas que tuvieron a su cargo la
gjecucion de esos trabajos. Es hasta
1961 que, a solicitud de la Junta
Directiva del TNCR, se requiere la co-
laboracion de los ebanistas del TOP
para confeccionar con cedro las bolas
ornamentales de los antepechos de
palcos de galeria, que se encontraban
destrozados por el comején (Teatro
Nacional, 1955-1964).

Rodolfo Arias Arias (comunicacion
personal, 05 de julio de 2019) senala
que en 1947 se mantenia siempre un
ebanista en el TNCR, cuyo nombre, sin
embargo, no recuerda: “(...) otro fun-
cionario que habia en el Teatro perma-
nente que era un ebanista que estaba
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detras del escenario y tenia un tallercito
(...) en el mezzanine, siempre haciendo
cosas, siempre habia alguna pieza que
reparar, algun defecto en el piso”.

No es posible determinar si se trata de
Raul Montero quien, como se indicé, se
mantuvo en el TNCR entre 1941y 1963
como funcionario designado por Obras
Publicas y, posteriormente, por parte
de la Secretaria de Instruccion Publica,
pero la documentaciéon permite, al
menos, evidenciar que él si permanecié
este periodo dedicado a las tareas de
mantenimiento.

Segun apuntan la restauradora Carmen
Marin Cruz (comunicacién personal, 06
de junio de 2019), los tramoyistas Eladio
Zuniga y Mariano Quesada Jiménez, asi
como el jefe de escena George Jones
Carrillo, la presencia de ebanistas y car-
pinteros dentro del TNCR ha sido cons-
tante, por la relevancia de la madera en
las tareas de conservacién, como fue el
caso de los mismos Mariano y Eladio y
de Jairo Castillo Castillo, los tres antes de
su paso a la tramoya.



Aproximadamente en 1978, Mariano in-
greso al equipo de bodega, pero luego
se le pidié dedicarse a faenas asociadas
a su formacién como ebanista, oficio
al que se habia dedicado por 22 afos
antes de incorporarse al TNCR:

(...) ahi estuve yo un tiempo hasta que
se necesitd hacer el pasamanos de
caracol, una parte de aqui del norte,

y entonces me escogieron a mi, para
ver si era de verdad que era tan eba-
nista, eso es asi como una guaba de
retorcida, toda esa cuestion, en eso
estaba el finado Chacon, un hombre
muy inteligente, muy capaz, me dio
ese trabajo, (...) cuando yo no tenia
nada que entregar me iba a trabajar la
madera... bueno, la cuestiéon es que yo
terminé eso y ya me empezaron a ver...
(Quesada Jiménez, 2019).

De forma similar sucedidé con Eladio,
quien antes de hacer parte del equipo
de tramoya, trabajé como carpintero, y
emprendié otras tareas asociadas a la
conservacién de elementos de madera
a finales de la década de los 80. Relata:

(...) me dice ese maestro de obras
Chacén, me dice: Eladio, dicen que

la puerta del palco presidencial esta
mala, anda revisala, y fui a revisarla y en
verdad, el bastidor de la puerta estaba
una parte con comején, llegué y le digo:
Chacon, la puerta tiene comején en

el bastidor, me dice anda despegala,

te la llevas para el taller y le cambias

lo malo, de veras, verdad, yo hice el
trabajo, consegui un pedazo de madera
de cedro amargo que con eso se tra-
bajaba aqui, el cedro amargo y laurel
para tramoya, entonces, diay, llegué yo
al taller y le corté el pedazo malo del
bastidor y lo hice nuevo, lo cepillé, lo

lijé bieny ya llegué y le digo: Chacén,
ya esta la puerta lista, vamos para que
la vea, donde yo la hice...porque eso
tenia que cortarlo tipo salchichén, corte
salchichdn que llaman, para empatar el
cabo que yo lo meti al nuevo, y en los
cortes. Llegdé Chacon y le paso la yema
del dedo, en los dos cortes, le dije, sesta
bien?, y me dijo: quemala, la embarnizas
y vas y la montas... bien, alla al tiempo,
hablando en cuestién de trabajos le
dije Chacén, ¢por qué usted me pasd
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la yema del dedo en los cortes de la
puerta presidencial?, me dice: es que
nosotros los ebanistas tenemos el tacto
en la yema del dedo, le digo ¢y qué? Me
dice: no, quedd perfecta; entonces a mi
se me grabd eso, yo después me ponia
a hacer un trabajo y siempre, verdad,
revisaba con la yema del dedo...
(Zuniga Blanco, 2019).

Pablo Madrigal Delgado (comunicaciéon
personal, 19 de julio de 2019) comenta
que, a inicios de la década del 2000, se
cred una cuadrilla de planta del TNCR
que se dedicd Unicamente a la conser-
vacion de los elementos en madera,
como fue el caso del ebanista Jairo
Castillo Castillo, quien antes de pasar
a formar parte del equipo de tramoya,
participé en la reparacion del piso del
foyer en el afio 2010, indicando sobre
esta obra:

Uno, siendo ebanista, uno nota al artista.
En estas piezas no se ven aberturas
entre las pegas, a pesar de llevar tantos
anos, tanto peso, tanto movimiento...
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(...) Supo escoger la madera, porque no
era madera humeda, sino se hubiera
encogido. Las pegas siguen siendo las
mismas. (Jairo Castillo, referenciado por
Lizama, 2010, p. 7).

Las habilidades para trabajar la madera
por parte de Jairo Castillo han sido
reconocidas por otros colegas o com-
paferos, como George Jones Carilloy
Jody Steiger Goodmen. Esta Ultima se
refirié a su laboriosidad como ebanista:
"hizo una mesa para la oficina que
era hermosisima, muy, muy talentoso,
y tenia -tiene- una sensibilidad muy
grande” (Jody Steiger Goodmen, comu-
nicacion personal, 11 de julio de 2019)

Como se ha podido mostrar en este
breve acercamiento, en el TNCR ha
sido necesario contar con obreros que
trabajen la madera adecuadamente, en
aras de conservar los elementos ca-
racteristicos del monumento, fuera con
artesanos contratados al servicio de la
institucion o con trabajadores externos.



Restauracion, conservacion,
sustitucion y elaboracion de
elementos de madera

Alvaro Lépez Vargas (comunicacion
personal, 29 de junio de 2019) es
un ebanista autodidacta oriundo de
Chilamate de Poas, Alajuela, quien
desde los 16 afnos desarrollé dife-
rentes habilidades artesanales, entre
ellas la ebanisterfa. El afirma que fue
provisto de un don que desarrollé
observando y practicando en dife-
rentes labores. Inicié sus contratos
con el TNCR aproximadamente en
1998, con la elaboracién de muebles
para la recepcion, y después continué
atendiendo otras tareas que le fueron
asignadas para la conservacion o
reparacién de elementos en madera,
como puertas y ventanas con sus
respectivos marcos, guarniciones, los
servicios sanitarios y el ascensor (con
su parqué) asignados a poblacion en
condicién de discapacidad:

(...) ahi si hice algunos trabajillos
bastante complicados, porque ahi se
abrieron unos buques grandes que
habia que hacerle, habia que hacerle
las guarniciones, hacerle las campanas
(...) todo que fuera exactamente original
a como estaban en el Teatro Nacional,
entonces yo ya pagaba a hacer cuchi-
llas aqui en Montecillos en los centros
de afiliado, para poder elaborar las
molduras idénticas a las que estaban
ahi mismo. (Lépez Vargas, 2019).

Pablo comenta que la préactica de
elaborar los instrumentos sigue vi-
gente en las intervenciones al TNCR,
debido a que se encuentran dife-
rentes formas en los objetos, y las
herramientas "hechizas” facilitan la
manipulacion de la madera:

También hay que crearlas, todas son
manuales, nada eléctrico, como for-
mones, (...) uno adecua la herramienta
de hojalateria, con sus diferentes
formas, dependiendo de las superfi-
cies que uno vaya a trabajar, a veces
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son ovaladas, a veces son redondas, a
veces planas. Aqui en el Teatro, por la
particularidad de la decoracién interna,
se encuentran cualquier cantidad de
formas que uno tiene que manipular,
entonces uno tiene que hacerse,
adecuarse de acuerdo a la superficie.
(Madrigal Delgado, 2019).

Para Alvaro, la hechura de artefactos
es uno de los aspectos que vuelve el
trabajo para el TNCR algo excepcional
ya que, en el oficio de la ebanisteria, se
utilizan herramientas eléctricas como
lijadoras de bandas, ruter, canteadoras
o cepilladoras de forma generalizada.

Ahora bien, en el TNCR ejecuté tareas
como restaurar guarniciones de la re-
cepcién, que estaban infestadas por el
comején y a su criterio no podian ser
atendidas con la inyeccién de quimicos
en la madera, sino con la sustitucion de
las partes danadas, lo que implicé cortar
la pieza y colocar una nueva con la
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misma forma y aspecto del original. Este
es un proceso que recomienda el eba-
nista y charolista Gilberto Pérez Solera
(comunicacién personal, 09 de julio de
2019), porque hacerlo evita la propaga-
cién del insecto, y sirve en aquellos casos
en que se encuentran problemas de otra
naturaleza en hendiduras:

(...) si es fino el operario, (debe) coger
una segueta y abrirlo mas y meterle una
cunita de madera y emparejarlo, porque
eso se va a seguir abriendo... es curarlo
del todo (...) Saca la cunita, bien en
cufa, asi verdad, y la sierra de la misma
madera y la mete con cola, la deja ahi
que se seque y después la empareja,

ya quedo curado, ya eso no, no vuelve
a pasar eso, pero si le mete masilla,

con el tiempo se vuelve a quebrar eso.
(Pérez Solera, 2019).

Siguiendo con los trabajos efec-
tuados por Alvaro Lépez, en 2009 se
hizo cargo de la restauracion del piso
del foyer:
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Adicionalmente, la intencion del eba-
nista fue reducir el riesgo de que al-
gunas de las maderas suaves que se
encuentran en esta superficie sufrieran
con el procedimiento descrito, porque
son testimonio de esta diversidad de
especies maderables nacionales in-
cluidas en este aposento, asi como en
otras piezas muebles e inmuebles del
TNCR. Entre esas variedades estan:

Pochote Nazareno
Venado Cabuya
Cenizaro Cristébal
Cedro Guanacaste
Caoba Almendro
Cedro amargo Lagartillo
Guayacan Suré
Laurel Ronrén
Pildn Cocobolo
Pochote

Una buena parte de ellas ya no
pueden ser adquiridas hoy en el
mercado nacional, sea porque estan
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extintas, porque se encuentran en
riesgo de desaparicién y no se per-
mite comercializarlas o porque se lo-
calizan en zonas de proteccién, lo que
impide explotarlas.

Pese a estas restricciones, los eba-
nistas coinciden en que aun es posible
hallar algunas de buena calidad con
caracteristicas similares a las origi-
nales, con las cuales procuran man-
tener la autenticidad de los trabajos
plasmados en el TNCR, garantizando
su perdurabilidad y belleza, como es el
cedro o, como sefala Oscar Alvarado
Sanchez (comunicaciéon personal, 26
de junio de 2019), el guapinol, que uti-
liza en la sustitucién de sillas de la sala
de espectaculos.

A continuacion, se describen algunas
condiciones del trabajo en madera, que
resultan indispensables para asegurar
la calidad requerida en la conservacién
de esta materia prima y los objetos
asociados a ella en el TNCR.



La seleccion de las maderas

Resulta fundamental considerar que
la especie maderable armonice con
la integralidad del edificio, de manera
gue mantenga su lenguaje, y que a la
vez cuente con la calidad apropiada
para mantenerse en el tiempo, lo cual
puede garantizarse con un buen pro-
ceso de seleccion.

Alvaro sefiala que el TNCR decidié
emplear cedro de campo o de potrero,
debido a que este “en el campo abierto
si recibe sol, recibe agua, aire y el arbol
se cria, cuando crece es un cedro de un
grano muy firme", si fuese de montana
no lo considera apropiado ya “que no
le entra el sol, tiene mucha humedad
y todo y no tiene un buen temple ni un
buen color” (Lépez Vargas, 2019). En
otras ocasiones, las maderas pueden
ser adquiridas en los aserraderos,
siempre que cumplan con los requisitos
de calidad.

Por su parte, Oscar Alvarado Sanchez
(comunicacion personal, 26 de junio
de 2019) recurrid a un guapinol de
montana, pero se traté de un arbol
muy viejo que fue botado en Santa
Ana y se mantuvo por muchos afos
alli, lo que le permitié acceder a una
buena cantidad de materia prima, que
se obtiene directamente con el duefio
de la finca. En el lugar se corta y se
transporta hasta el taller.

Pablo sostiene que la calidad de las
maderas del TNCR corresponde a
gue proceden de arboles mayores con
hilos de una sola linea, que hacen mas
facil su manipulacién a la hora de tra-
bajarlas con técnicas artesanales ma-
nuales, que son las que predominan
para los procesos de conservacién. El
percibe esta diferencia frente a su ex-
periencia de trabajo en una muebleria
en Desamparados, donde estuvo a
cargo de lo relacionado con el corte,
cuido y proteccion de este material. Asi,
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pudo notar que la que se encuentra
disponible en el comercio es de cultivo
industrial, donde su crecimiento es alte-
rado y se corta de forma anticipada, lo
gue genera muchos nudos, los cuales
entorpecen luego su tratamiento.
(Madrigal Delgado, 2019).

Por esta razén, el TNCR tiene en su
bodega maderas almacenadas ade-
cuadamente para que puedan cumplir
con los estandares requeridos en la
conservacioén (algunas hasta por ocho
anos), y cuando se requiere la compra
de otras, se precisan las calidades que
concuerden con lo requerido para la
especialidad de las obras (Madrigal
Delgado, 2019).

Proceso de secado

El secado de la madera es indispen-
sable para trabajar adecuadamente,
ya que se trata de un material poroso
que responde a los cambios de hu-
medad, absorbiendo o expulsando las
particulas de agua, lo que lleva a que
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el elemento se expanda y se contraiga,
produciendo fisuras o espacios entre
las pegas, como lo sehala Oscar:

Usted hace un mueble con madera
humeda, cuando ella va secando ella

va a contraer, entonces se hacen
aberturas, se raja y todas esas cosas,
verdad. Eso es lo que pasa con esa
madera, por eso tiene que tener un
grado de humedad, o sea, no puede
ser que lo hubieran cortado (el arbol) y
usted se ponga a trabajar el mueble, no.
(Alvarado Sanchez, 2019).

El método que él aplicé para el secado
previo a la reparacién y construccién
de sillas de la sala de espectéaculos fue,
inicialmente, cortar todas las piezas
de guapinol que necesitaba, calé cada
una, les dio forma y luego las colocd en
el patio de su casa en estibas:

Ahi le echaba agua todos los dias, todos
los dias le echaba agua, y aparte de

eso le daba vuelta, ve, para que el sol
vaya pegando por todo lado y el aire y
el viento, entonces el agua le saca toda
la baba, toda la savia, entonces eso es



lo que cuesta secar, pero como usted le
pone agua o le hecha agua, entonces
ella, ella se seca mas rapido y eso fue lo
que hicimos. (Alvarado Sanchez, 2019).

Pablo cuenta que Gilberto Pérez le co-
mentd sobre el proceso de secado que
se utilizaba anteriormente, el cual con-
sistia en dejar la madera entre un afo
y aho y medio en estibas, un método
mas natural y adecuado a su parecer
(Madrigal Delgado, 2019).

Por su parte, Gilberto recuerda que, an-
teriormente, los talleres de ebanisteria
operaban con diferentes personas que
se hacian cargo de tareas especificas,
como sucedié con la experiencia de
Pablo, y entre ellas estaban quienes se
encargaba de garantizar que las tablas
pasaran por un secado adecuado,
dandole vuelta a las piezas constante-
mente para que se “orearan” bien y no
se fueran a torcer (Pérez Solera, 2019).

No obstante, cuando se presentan
demandas por concluir las obras
con mayor urgencia, (aunque los

informantes no precisaron si lo hicieron
para el caso del TNCR), es posible re-
currir a sistemas de secado artificial, en
donde la Muebleria Urgellés ha aten-
dido la demanda con la implementa-
cion de un horno que se ubica en el
Pacto del Jocote, en Alajuela.

Cuando Alvaro lo ha empleado, comienza
la produccion del mueble y sus acabados
en cuanto tiene la madera seca, de forma
tal que pueda sellar el poro de inmediato,
y asi impedir que éste atrape la humedad
en tiempos de invierno y se expanda
(Lopez Vargas, 2019).

Ahora bien, el secado artificial satisface
la necesidad de contar con la materia
prima en un menor tiempo, e inclusive
podrian evitarse posteriores problemas
con la humedad en un mueble, pero
no siempre resulta la actuacidon mas
oportuna:

Lo Unico del horno que a mi no me
gusta es que debilita el grano de la
madera, hace que la madera sea como
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mas bofa, como mas suave (...) El
grano es el temple, por decirlo asi, de
la madera; si yo tengo este cabito de
madera tiene un cierto grado de dureza,
yo le doy un golpe y se me marca un
milimetro, entonces cuando lo llevo al
horno y se me debilita porque pierde
el temple por decirlo asi, yo le doy un
golpe y se me va a marcar mas, se me
va a hundir dos milimetros, el doble,
porque la madera estd mas suave.
(Lopez Vargas, 2019).

Como indica Pablo, el secado artifi-
cial reduce el trabajo de meses a dos
o tres dias, pero a la vez tiene como
consecuencia que la madera sea mas
rigida para manipularla y por tanto
dificulta la consecucién de las obras
de conservacién:

(...) lo que hace es como congelar el
proceso de la deshumidificacién de la
madera, entonces congela el proceso,
o lo retiene mas bien, y en el momento
gue uno la esta trabajando puede que
en las fibras de la madera internas
propiamente, tanto en lo superficial
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no, porque al final lo que le importa a
la industria es el acabado superficial
de la madera, pero si uno esta traba-
jando de lado a lado con la madera,
ahi es donde existe el riesgo de que
esa madera sufra una reventadura.
(Madrigal Delgado, 2019)

Junto al secado puede presentarse la
necesidad de sanear la madera, de tal
forma que se evite la introduccion de
insectos o parasitos que se propaguen
y, por lo tanto, provoquen dafios en los
diferentes elementos del inmueble, lo
cual se resefa seguidamente.

Mantenimiento adecuado de las
Mmaderas y curacion

Segun Oscar, si para los encargos
para el TNCR se seleccionan espe-
cies enddgenas con buenos atributos
y secadas apropiadamente, no existe
necesidad de curarlas previo a su in-
tervencion (Alvarado Sanchez, 2019).
Por su parte, Pablo considera que,
como fue descrito antes, el proceso de



secado y almacenamiento en estibas,
por tiempos prolongados y con los de-
bidos cuidados, reduce la infestacion
de los insectos, por tratarse de varie-
dades maderables de calidad, aunque
senala que, cuando se adquieren tablas
de otros sitios, es necesario que sea
empotrada o empapada con solventes
guimicos que neutralicen cualquier
riesgo de parasitos:

La madera que se usa para (...) pro-
cesos de conservacion, esta totalmente
separada de todas las maderas que
son para trabajos ordinarios (...) Con
que estén estibadas de una manera
donde la madera no va a perder su
horma o su forma, no hay riesgo (...)

El Unico riesgo que existe es que sea
atacada por unos parasitos que ya

ella por uno verla que viene limpia de
montana o de aserradero, es muy dificil
gue esa madera le entre algun para-
sito. (Madrigal Delgado, 2019)

Para Gilberto, el problema del co-
mején o termita se debe al manejo de
maderas con partes blancas, porque

es en esta orilla que se desarrolla el
insecto y se transporta a lo largo de
una tabla (Pérez Solera, 2019). Por esta
razén, indica que no se deben mezclar
partes que sean blancas con oscuras.
Igual que Oscar Alvarado, considera
que en sitios como el TNCR, tan sen-
sibles en su conservacion, se puedan
usar especies menos propensas a la
infestacion de parésitos, como es el
pochote colorado.

De ahi que para Pablo uno de los
riesgos es que no se pueda controlar
oportunamente el tipo de maderas que
ingresan al TNCR cuando se preparan
escenografias, ya que no es posible
saber si estas han sido tratadas con
bafios de quimicos que eliminen los
parasitos (Madrigal Delgado, 2019). En
cuanto ingresa alguna tabla con in-
secto, este se propaga con facilidad por
los elementos del inmueble. No obs-
tante, George Jones manifiesta que en
el talento humano que hace parte del
equipo de escena, existe consciencia
de esta problematica, y se lo hacen
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saber a las companfias y grupos que
se presentan en el TNCR:

Hubo un planteamiento en algun
momento de hacer una escenografia
con estas que se usan para el tras-
porte de carga de madera... no, eso
viene contaminado con parasitos, con
comejenes, y no sé cuanto y nosotros
no vamos aceptar que llegue eso, o

lo curas, te vas a limitar a curarlo...
(Jones Carrillo, 2019).

El mantenimiento y conservacion de
las maderas del TNCR requiere de
forma indispensable de la aplicacién
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de la técnica de charolado, para
ofrecer un acabado impecable y, a la
vez, proteger los elementos del de-
terioro producido por el tiempo y los
factores ambientales (Lépez Vargas,
2019; Pérez Solera, 2019).

La aplicacion del charol requiere de
cierto grado de especialidad en el
ambito de la ebanisteria, por lo que
el conocimiento se encuentra res-
tringido a pocos cultores, a lo que
suma que el uso de esta técnica esta
en riesgo de desaparicion, como se
tratara mas adelante.



La técnica del charolado

Consiste en la aplicacién sobre la madera de una sustancia organica conocida como
goma laca, que se forma gracias al Coccus Lacca (o Laccifer Lacca o Kerria Lacca),
un insecto que se posa en el arbol Butea frondosa Roxburgh que se encuentra en la
India y Tailandia, y tiene como caracteristicas generales su color rojo, pardo rojizo o
amarillo, asi como también su aspecto transluciente en pedazos delgados, su textura
fragil de fractura resinoso-vitrea, su cualidad inodora, y el que su resina se separa por
el éter. Segun Flans y Pujol (1870), los arabes dieron a conocer el material en Europa 'y
desde alli llegd a América.

Técnica de charolado
Foto: Ana Mariela Rodriguez Guillén
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De la interaccién del insecto cono-
cido como gusano de la laca y el
arbol, se produce una escama fina
y traslldcida, que se importaba para
diluirse en alcohol de grado 95° - 96°,
luego de ser machacada (Ebanisteria
y Restauracion, 2019). Una diferencia
entre la goma sintética y la natural
es que esta Ultima presenta residuos
que corresponden tanto a las peli-
culas de la escama como a las es-
pinas del arbol donde se desarrolla el
gusano. (Llosent, 2003).

El acabado que ofrece este trata-
miento es de una tonalidad especial
y brillante, ademas de brindar una
proteccién especial que garantiza
mayor durabilidad de las super-
ficies en madera de muebles, asi
como de instrumentos musicales,
razén por la cual es una técnica uti-
lizada por los luthiers (Ebanisteria
y Restauracion, 2019). Esto lo con-
firma Gilberto Pérez, quien realizd
varios trabajos para musicos en el
charolado de instrumentos:
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(...) la gente buscaba que se le cha-
rolaran guitarras en aquel tiempo que
habia charol, verdad, porque suenan
mejor, tienen mejor sonido, a todos
esos instrumentos les da mejor sonido,
entonces le caian a uno muchos tra-
bajillos asi, para que uno lo lijara bien,
que no le gastara la madera mucho,
pero que los dejara bien, bien bonitos
porque el charol es mas resistente,
verdad, son instrumentos que hay que
estarlos transportando de un lado a
otro, se rayan y todo eso. Entonces

les gustaba que fueran en charolado
porque daba mejor sonido, eso decia la
gente, no sé, yo nunca he sido musico.
(Pérez Solera, 2019).

Segun indica Rodrigo Llosent (2003), la
técnica fue introducida en Costa Rica
por los colonos espanoles, quienes
implementaron en su método de ense-
fanza la selecciéon de algunos apren-
dices considerando sus cualidades para
aprender la técnica, ya que requeria de
mucho tiempo para su perfecciona-
miento y el dominio de la materia prima;
agrega que el apogeo de la técnica en


https://www.ebanisteriayrestauracion.com/
https://www.ebanisteriayrestauracion.com/

Costa Rica tuvo lugar en la década
de 1940, alcanzando su esplendor en
aproximadamente en 1948,

En las Memorias de Fomento entre
1899 y 1944, se evidencia que el cha-
rolado se aplicé en los acabados del
TNCR, posterior a su construccion, y
que fue necesario aplicarlo constante-
mente como parte del mantenimiento
interno, asi como en el mobiliario e in-
clusive en la utileria de escenario.

En 1899, Cristéforo Molinari Acchipatti,
en su cargo de administrador, indico
que, previo a la inauguracién del TNCR,
no hubo oportunidad de charolar el
piso del foyer, por lo que esta tarea se
realizé ese ano por un valor de ¢110.45
(Secretaria de Fomento, 1899, p. 129).

También Boletti Fait, en su contrato
de 1919 para reparar las maderas del
cielorraso de la sala de espectaculos,
indicé que las curaba con una férmula
llamada Carbolenium, la cual contenia
“450 grs. de goma laca” (ANCR, Serie
Fomento, Doc. 006513, f.21)

Técnica de charolado
Fotos: Ana Mariela Rodriguez Guillén
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En 1925, el Departamento de
Ebanisteria y Carpinteria del TOP
elabor6 patas charoladas para sillas
del TNCR, y en 1926 aplicé la téc-
nica en 6 marcos para colocar avisos
(Santamaria, 2017a). Ese mismo ano
Octavio Castro Saborio reporté que el
mobiliario de los palcos fue arreglado,
junto a otro grupo de muebles, y que
esto requirié colocarle “una guarnicion
de madera charolada para preser-
varlos de nuevas roturas procedentes
del continuo roce de las sillas contra el
damasco que los cubre.” (Secretaria de
Fomento, 1927, p. 299).

Durante 1927, el TOP confecciond para
el TNCR cuatro sillones de caoba estilo
Luis XV con charolado para el palco
presidencial y un pedestal pequefo
para una estatua, utilizando la misma
técnica (Santamaria, 2017a).

Es posible que algunos trabajadores
del TOP supieran tratar con el charo-
lado, dado que tenian a su cargo fa-
bricar una gran cantidad de mobiliario
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para los diferentes edificios nacionales,
lo que se evidencia en los inventarios
de 1927 de la entidad, donde se reporta
la adquisicion de la materia, contabili-
zando 21 litros de alcohol para charol,
cuyo costo unitario era de (1.00, para
un valor total de ¢21.00, lo mismo que
tres libras de goma laca, cuya unidad
era de (¢5.50 para un total de ¢16.50
(Secretaria de Fomento, 1928, p.47).
En 1928 contaban en inventario con 26
libras de goma laca, cuyo valor unitario
se costed en ¢4.00 y el total en ¢104.00.
(Secretaria de Fomento, 1929, p.246).

La técnica fue aplicada por obreros del
TOP a todos los asientos de la luneta
en 1928 (Santamaria, 2017a), sobre todo
en aquellas sillas que hicieron parte de
las butacas, segun lo sefiala Octavio
Castro Saborio en su informe: “(...) a
éstas hubo urgencia de cambiarles la
cubierta de cuero y renovar la pintura
de las piezas de hierro, dandoseles
luego una mano general de charol
para uniformar el tono y dejarlo en
buen estado, presentando a la vista el



aspecto de un mobiliario nuevo. Esta
utilisima labor se ha estado llevando a
cabo por obreros del Taller de Obras
Publicas, que su diligente y activo jefe
don Osias Castro envié para llevar a
buen término ese trabajo, que exije
cuidado y buen gusto.” (Secretaria de
Fomento, 1929, p.458).

En 1929 el charol fue aplicado por el
carpintero asignado para el TNCR, en
el arreglo de las consolas o aparadores
de las cantinas (Secretaria de Fomento,
1930, p.384).

De esta forma, es posible constatar que
la técnica se aplicé y domind antes de
la década de 1940, incluso desde los
inicios del siglo XX, a diferencia de lo
que afirma Llosent, tanto en el TNCR
como en otros edificios nacionales, tan
solo por hacer referencia al caso de los
obreros del TOP.

Segun el relato de Carlos Masis
Burgos (comunicacion personal, 29
de mayo de 2019), su abuelo Aniceto
Burgos Artavia efectud, entre 1948 y

1951, arreglos en las tapicerias de las
sillas de la sala de espectaculos, lo
gue en algunos casos requirié repa-
raciones adicionales como reemplazo
de patas o fracciones de madera que
se sustituian por otras nuevas. Los
materiales requeridos para la aplica-
cion del charolado se conseguian con
facilidad en las mueblerias con las
que se relacionaba su abuelo, como
la Muebleria Urgellés y Penén vy la
Muebleria Paris, ambas ubicadas en
el centro de San José:

El charol, bueno, venia un granulado

y se mezclaba con el alcohol de 95
grados, y se le ponia una tinta, entonces
la tinta, el charol y el granulado hacian
como una cremita, no era cremita, era
un liquido pastoso.

y con ese liquido pastoso primero se
lijaba la pieza (...) que donde usted
pasaba la mano no sentia nada, como
vidrio, y una vez que quedaba bien
pulido, entonces se empezaba a pasar
la mano, se le daba la tinta, se daba la
tinta primero, como fondo, como base,
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después se le daba, depende del
color que usted quisiera, habia un
clarito muy bonito (...), habia otro
mas oscuro que este, casi que
negro y eso era frotar, frotar, frotar
en circulo (...), toda la pieza se iba
parejo y después de que se le daba
una mano, habia que lijarlo otra
vez y hasta que ya quedara como
que usted se viera la cara.” (Masis
Burgos, 2019).

En 1990 se referencia el uso de
esta técnica, cuando se reporta
la restauracién de las puertas 'y
marco del primer piso (Teatro
Nacional, 1985-1990), mientras en
2001 se aplica el charolado en las
butacas, como parte de los pro-
cesos de restauracion del TNCR
(Ardén, 2001). Posteriormente, en
2010, se senala que como parte
de las labores de restauracion, se
utilizé el charol en puertas, guar-
niciones, butacas y mobiliario del
foyer, entre otros (Ministerio de
Cultura y Juventud, 2011).

Técnica de charolado
Foto: Ana Mariela Rodriguez Guillén
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Es posible deducir que la tarea fue
efectuada por Gilberto Pérez Solera,
quien entre 1991 y 2003 se encargd
del charolado del TNCR. Nacido en
Heredia hace 88 anos, tempranamente
debié mudarse a San José para co-
menzar su vida laboral en los talleres
de la Caja Costarricense del Seguro
Social, que se ubicaban donde hoy
estd la Asamblea Legislativa, y con
tan sélo 12 afos aprendio el oficio de
la ebanisteria, pero principalmente
el charolado. Considera que debe su
destreza al don y la practica, mas que
a una relacién de maestro - aprendiz.
Luego de la revolucion de 1948, cuando
despidieron a todo el personal, regresé
a Santo Domingo de Heredia por un
tiempo, donde colabord con el ebanista
Alejandro Segura. Al poco tiempo re-
greso a la capital, al taller de Salvador
Lépez, en la Avenida Central, quien no
pudo pagarle lo que esperaba, lo que
motivd que se pasara luego a Muebles
Avila, donde pudo perfeccionar su
técnica y consolidarse en el mercado

como charolador. Luego de varios afios
gjerciendo en lo propio, fue su otrora
jefe, don Antonio Avila, quien le ayudd
a vincularse a la Universidad de Costa
Rica, donde se mantuvo hasta 1985,
cuando ya en esta institucién no se
usaba el charol sino mas bien la téc-
nica del lagueado.

Narra Gilberto que la goma laca traia
en su granulo las espinas del arbol del
que se extraia, y por lo tanto resultaba
mas dificil de diluir que la que se co-
nocié mas adelante, o bien de la que
se puede conseguir hoy, de caracter
sintético. Refiere que, en una oca-
sién, manipuld una laca importada de
Alemania por el taller de Antonio Avila,
cuya dilucién exigia un trato diferente,
que él tuvo que aprender:

(...) nadie la podia diluir, (...) hasta
compr6 alcohol de 200 grados y eso le
despellejaba a uno los dedos, diay no
se podia, entonces a mi se me ocurrio...
(...) cogi unas goticas de acido muria-
ticoy le eché a la garrafa y al otro dia
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amanecio toda diluida, viera, pero se
ponia como una bosorola, como una
bosorola y no se podia trabajar. (...) Yo
filtraba el charol en unos conos con
carbdn de piedra que venden en la
farmacia, un filtrillo, yo dejaba el charol
goteando y le sacaba un poquito mas
(...) lo dejaba bien delgadito y lo podia
trabajar bien. (Pérez Solera, 2019).

El charolado fue de uso comun, tanto
para la ebanisteria como para la in-
dustria de los juegos de pdlvora (para
sellar los paquetes), razén por la cual
se podia conseguir la goma laca en
mueblerias, y luego, conforme es-
caseo, en el Almacén Gonzalez en
Cartago (Masis Burgos, 2019; Pérez
Solera, 2019; Madrigal Delgado,
2019). Hoy, esta materia prima debe
ser importada desde Europa en su
version sintética.

A continuacion, se describen los
pasos para la preparacion y aplicacién
del charol en la madera.
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Preparacion de lamadera

Un elemento de especie maderable, sea
nuevo o en proceso de restauracion,
debe estar bien pulido para que pueda
aplicarsele el charol, segin coinciden
Carlos, Gilberto Pérez, Alvaro Lépez y
Pablo Madrigal, ya que esto permite
"abrir” el poro para que absorba la sus-
tancia, la cual no sélo tiene como pro-
poésito brindarle el acabado, sino que la
absorcién permite llenarlo y protegerlo
de la introduccién de particulas de hu-
medad e incluso de parasitos.

Ahora, cuando en el TNCR se quiere
restaurar una pieza sin sustituirla del
todo, el lijado lo que pretende es eli-
minar la pelicula con el material “vigjo”,
exponiendo los poros para suministrar
una nueva capa de charol. Esta tarea
debe ser cuidadosa, que no implique
un desgaste de la madera que pudiera
conducir a la pérdida del bien. Como
senala Pablo:



Los procesos de lijado tienen que ser
tan cuidadosos como que uno llegue
nada mas a quitar las peliculas de
acabados que haya tenido y no infiltrar
mucho en la madera, por lo mismo,
porque imaginate cada 20 afnos estarle
dando una lijada a la madera, va a llegar
un momento en que eso va a quedar
como el papel, entonces se tiene ese
cuidado, son procesos muy minuciosos.
(Madrigal Delgado, 2019).

A este proceso Pablo lo llama “deca-
pado”, porque precisamente consiste
en el retiro de aquellas capas que tiene
un mueble u otro elemento, de las anti-
guas aplicaciones de sustancias.

Pablo se convirtié en el aprendiz de
Gilberto Pérez cuando ingresé al
TNCR en el 2001 para trabajar en las
labores de restauracién del techo del
inmueble, y pasd luego a las del palco
presidencial. Joven, aunque quizas no
tanto como Gilberto en su momento,
se integrd a un taller de construccion
de muebles en Desamparados a los

17 anos, cuando debié regresar de la
cuenca del rio Savegre, donde su fa-
milia se dedicaba a la agricultura.

Gilberto coincide en que el lijado es
necesario para retirar peliculas ante-
riores, enderezar las piezas y verificar
casos de imperfecciones que deban
ser corregidos (Pérez Solera, 2019).
Este “saneamiento” lo hace Pablo con
cera de abejas virgen, que se adquiere
en el mercado local, y que luego de
haber sido colocada se pule para eli-
minar las impurezas:

(...) la cera de abejas la pongo a una
temperatura adecuada para manipu-
larla manualmente y empiezo a hacer
relleno de grietas y de imperfecciones
que encuentre sobre la madera.
(Madrigal Delgado, 2019).

De ser necesario o solicitado, se aplica
una tinta con el color que se le quiera
dar al mueble o pieza de madera,
gue puede ser nogal, caoba, roble,
aceituna entre muchos otros, aunque
también es posible mantener el tono
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gue tiene el charol, que es transpa-
rente, apreciando el tono natural de
la madera. Afirma sobre ésta ultima
Gilberto: “Esa es la que siempre he
usado, si, pero también esta la traspa-
rente, que es para madera muy clara,
para que se vea la belleza, el capricho
de la belleza de la madera, el jaspe...”
(Pérez Solera, 2019).

En el TNCR, el lijado sélo se puede
hacer de forma manual, porque las
magquinas expanden el polvo, el cual
dana otros elementos en el inmueble.
Tampoco se permite el uso de sol-
ventes quimicos o removedores indus-
triales (Madrigal Delgado, 2019).

Cuando se requiere "entintar” la
madera, Alvaro sefiala que para el
TNCR deben aplicarse tonos similares
o iguales a los originales, como son
manzano Y el Cristébal (Lopez Vargas,
2019). Si se aplica un tinte, Gilberto
revela que debe dejarse descansar
la pieza hasta el dia siguiente, permi-
tiendo que se "tueste” y se pueda lijar
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nuevamente para eliminar rastros de
grano que pudieran quedar y dandole
cuerpo a esa pelicula (Lopez Vargas,
2019). El tinte, al igual que el charol, se
coloca con una mecha y, segun Alvaro,
se aplica de forma similar a la cera en
pasta sobre un piso (Lépez Vargas,
2019). Finalizando este proceso, se
puede iniciar la aplicacién del charol, la

laca o el poliuretano, para dar el aca-
bado final.

Preparacion de laresina

Como se senalaba, la goma laca es un
material escamoso que, en su version
mas natural, es bastante condensada, y
requiere transformarse a forma liquida,
necesaria para aplicarse en la madera.
Por su parte, la laca sintética, si bien
sigue siendo de origen natural, ya ha
sido procesada y por esto la dilucion
tiende a ser menos laboriosa, aunque
en esencia se mantiene el mismo
método (Lépez Vargas, 2019; Pérez
Solera, 2019; Madrigal Delgado, 2019).



Pablo refiere que las escamas se
pasan primero por un mortero, hasta
lograr que se hagan un polvo, éste
ultimo se diluye en alcohol de 90° o de
96° (Madrigal Delgado, 2019). Segun
Carlos, este alcohol se conseguia con
facilidad en las mueblerias de San
José (Masis Burgos, 2019), pero hoy
dia se restringe su venta, por lo que el
TNCR deba tramitar un permiso a la
FANAL para que le sea suministrado
(Madrigal Delgado, 2019).

Tanto Gilberto como Pablo anaden
otros ingredientes para el procesa-
miento, como son la vaselina o algun
aceite (almedras o de oliva), respecti-
vamente. Esto permite afinar la mezcla,
pero si deja asentar en el fondo alguno
de los componentes, puede causar
que se enturbie el charol, provocando
el efecto contrario al deseado, es decir,
opacar el charol o blanquearlo (Pérez
Solera, 2019; Madrigal Delgado, 2019).

Si bien las escamas se diluyen en al-
cohol, no se deshacen por completo

para que la laca quede lo suficiente-
mente fina al momento de ser aplicada
sobre la madera, razén por la cual, la
mezcla debe ser removida dentro de
una botella por largo tiempo hasta al-
canzar el punto. A esto le llama Pablo
“chinear la mezcla”: "Gilberto me lo
describié como "vaya y chinee el bebé
un rato”, o sea, andar con ese conte-
nedor por muchas horas, casi cuatro
horas, removiendo, removiendo vy
removiendo, porque él es pesado, la
materia prima es una materia prima
pesada.” (Madrigal Delgado, 2019). Lo
que reafirma Gilberto: “Uno tiene que
echar la botella y estarse un buen rato
asi (agita la botella hacia arriba y hacia
abajo) ahi usted... Pablo tiene que estar
en eso ahora... yo le ensefné a hacer
todo eso.” (Pérez Solera, 2019). Por su
parte, Alvaro aplicaba una laca que se
preparaba de forma similar, pero se
diluia en thinner, se dejaba de un dia
para otro y se comenzaba con el batido
de la botella, como el descrito anterior-
mente (Lépez Vargas, 2019).
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Gilberto conocié y aplicé el laqueado
que, pese a tener similitudes con el
charol, es menos espeso y pegajoso, lo
que facilita su aplicacion. En la actua-
lidad, ni el charol ni la laca se emplean
con regularidad, ya que fueron susti-
tuidos por poliuretanos nitrocelulosos
que se colocan con pistola, logrando
acabados similares en menor tiempo
(Lépez Vargas, 2019). Para ambos, el
cuidado en su fijacion sobre la madera
es el mismo si se desea lograr los re-
sultados 6ptimos en el acabado.
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Técnica de charolado
Foto: Ana Mariela Rodriguez Guillén

Aplicacion delaresina

El charol diluido se aplica con una
mecha (Lépez Vargas, 2019; Madrigal
Delgado, 2019), la cual se puede forrar
con la mota de una manta (Pérez
Solera, 2019). La resina se coloca
en los filamentos con un poquito de
alcohol (el mismo que se necesita
para descomponer las escamas), y se
aplica sobre la pieza en varias cargas
0 manos en cada capa:



Esos procesos son de varias manos, o
sea, yo puedo estar horas de horas de
horas pasandole a una misma superficie
extendida, no es que yo paso una capay
ya, no, la aplicacién es ir pasando y pa-
sando, pasando, esa es la primera aplica-
cién, la segunda es lo mismo, yo arranco
desde un punto y vengo repartiendo el
liquido en toda la zona y me devuelvo
sobre ese mismo liquido de mano en
mano en mano, se pueden dar de tres a
cuatro manos en cada aplicacion antes
de pulir y de aplicar otra capa. Cuando
yo hablo de capas no es lo mismo que
de manos, o sea, capa es ya cuando yo
terminé de trabajar toda una superficie
con la cantidad que el mueble necesita
para sellar ese poro, las manos si, las
manos si son muy continuas, pero eso es
lo que lleva el proceso lento, la aplicacion
de cada capa. (Madrigal Delgado, 2019).

Esta forma de aplicacion es lo que
Gilberto llama la “lepada”, un movimiento
circular que extiende el charol y le da
calor, precisamente para que la resina
pueda expandirse apropiadamente sin
dejar rastro sobre la madera.

Se estad echando poquito alcohol,
poquito de charol y entonces las le-
padas que usted va dando ahi, va fino
todo y tiene que dejarla un poquito, un
tiempo para que la madera se ab-
sorba... porque se absorbe un poco el
material, cuando ya se abre un poquito
el poro le vuelve a dar otra carga, otra
cargadita que llama unoy ya si lova a
afinar, lo afina con puro alcohol, ya ahf
es donde esta la técnica, en que no le
quede rayas, que le quede fino. (Pérez
Solera, 2019).

La aplicacién de todas las capas, a cri-
terio de Gilberto, requiere de fuerza, ya
que se necesita apretar la mecha hacia
la madera para garantizar que el pro-
ducto se absorba profundamente por
los poros (Pérez Solera, 2019).

A diferencia de lo que senalan algunos,
que el movimiento debe buscar el hilo
de la madera hasta cubrirlo completa-
mente (ICECU, 1967), Gilberto, Pablo
y Carlos coinciden en que hacerlo de
esta forma provoca que el producto
se seque y deje un rastro lineal, que
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no permitiria dar el acabado correc-
tamente (Pérez Solera, 2019; Madrigal
Delgado, 2019; Masis Burgos, 2019).

Una vez finalizado, se deja secar, sea de
un dia para otro o algunas horas, segin
el tipo de acabado que se quiera dar,
y se procede a lijar para comenzar de
nuevo con el proceso por unas dos o
tres capas mas. En la Ultima capa se
puede incorporar a la mezcla el polvo
de la piedra pémez, anadido que re-
salta el brillo caracteristico del charol:

Se puede usar la piedra pémez; yo
usé la piedra pomez alla, yo la llevaba,
yo la llevaba de aqui, yo tenia piedra
pdmez aqui, el Teatro no la tenia,
habia que comprarla en la farmacia,
no sé, o en piedra y hay que molerla
bien, porque la piedra pémez ayuda
mucho a estirar el charol, a distribuirlo
bien (Pérez Solera, 2019).

Gilberto, Pablo y Alvaro coinciden
en que el éxito en la aplicacién del
charol depende, en buena medida, de
contar con adecuadas condiciones
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medio ambientales, donde no exista
un alto grado de humedad, por lo que
aconsejan que este tipo de labores se
realice en dias célidos (Pérez Solera,
2019; Madrigal Delgado, 2019; Lépez
Vargas, 2019). Como el TNCR se ubica
en San José, y en épocas de invierno
el clima suele ser frio, Gilberto adquirié
una lampara que ayudara a calentar
las habitaciones donde manipulaba
la resina, impidiendo que la madera
absorbiera particulas de agua o que
entorpeciera la mezcla:

Entonces compré la lampara Coleman,
de calor, entonces la ponia asi, en un
lugar cerca, y eso le daba un calor al
ambiente para... el charol necesita
buen calor, y si la persona tiene la
mano muy helada... mejor que ni se
meta en eso, porque lo que hace es
poner el charol blanco, lo congela.
(Pérez Solera, 2019).

Cuando Gilberto se refiere a las cua-
lidades que debe tener el charolador,
remite a la vez a la forma en que se
transmite el oficio, y tanto él como



Pablo coinciden en que la técnica
del charolado no puede ensenarse
a cualquier persona, ni basta con
conocer de maderas o ser buen
ebanista porque “el charolado es
una técnica, (...) que tiene que tener
usted cierto requisito, buen calor
en la mano, buen calor en la mano,
y es curioso, verdad, se presenta
muchos problemas, cuando uno
estd empezando se le hacen chan-
chos.” (Pérez Solera, 2019).

A esto Pablo agrega que: “juegan
muchos aspectos, uno de esos es
conocer un poco el trabajo que se
hace, que se desarrolla, tener la
habilidad y la paciencia del proceso
del charolado...es un trabajo de
mucha paciencia y la temperatura
corporal que es relevante en la téc-
nica." (Madrigal Delgado, 2019).

El charolado ha caido en desuso a
nivel comercial debido a la escasez
de la materia prima, cuya venta esta
restringida debido a la extincién del

arbol (William Monge Quesada, co-
municacion personal, 06 de junio de
2019), al alto costo de su importacion®
y a que tal acabado puede resultar
mas costoso por la inversion en la
mano de obra. Alvaro revela que en la
restauracion de muebles antiguos es
mas dificil que el cliente pague estos
costos, ya que en general los clientes
no comprenden la complejidad de
revertir las intervenciones anteriores
para tener el mueble “nuevo”, asfi
como elaborar el acabado de rejuve-
necimiento (Lopez Vargas, 2019).

Las manifestaciones asociadas al oficio
de la ebanisteria o de restauracion en
maderas no parecen encontrarse en
grave riesgo de desaparicion como el
charolado, porque aun existen eba-
nistas formandose con buenas técnicas
en el INA (Alvarado Sanchez, 2019) y en
otros casos como el de Alvaro, porque

5 Gilberto recibe una goma laca sintética enviada
por su nieta desde Paris, Francia, por un valor de
¢59.000 por una libra (Pérez Solera, 2019).
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ha legado su conocimiento a uno de
sus hijos. Para ellos es posible comple-
mentar la formacion de los jévenes con
conocimientos adicionales relacionados
con la conservacion, que les permitan
obtener mas acabados naturales.

Las amenazas identificadas radican en
que, a nivel comercial, existe una gran
competencia con muebles de baja ca-
lidad o que manejan otros materiales,
como el hierro, la melanina o el alu-
minio, cuyo costo es menor. Inclusive,
algunos emplean maderas importadas
de Nicaragua a muy bajo costo y sin
controles, que abaratan el producto
final, mientras que el producto del eba-
nista de taller propio carece de buena
salida, al percibirse mas costoso por el
cliente. Esto redunda en que no exista
interés por parte de los nuevos eba-
nistas por formarse en técnicas mas
laboriosas de talla, o técnicas de aca-
bado mas celosas.
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Esto podria parecer irrelevante para
el TNCR, que cuenta con un equipo
(asi sea pequeno) de artesanos a
cargo de las labores de conserva-
cién en madera, pero que si sufre
las consecuencias de no disponer
en el mercado de ebanistas de talla
mejor calificados, cuando debe
asignar contratos a menor precio a
externos por el sistema de compras
publicas, que ponen en riesgo no
sélo los elementos del inmueble,
sino la preservacion de las caracte-
risticas que le brindan autenticidad
a este patrimonio.

Este es el reclamo de Alvaro, quien
considera que las intervenciones en
piezas (muebles o inmuebles) en el
TNCR requieren de extremo cuidado,
paciencia, tiempo y blsqueda de la
perfeccién, por lo que el criterio para
definir una contratacion no puede ser
el menor precio (Lépez Vargas, 2019).



Técnica de charolado
Foto: Ana Mariela Rodriguez Guillén



Junto al caso del charolado, Pablo
manifiesta, al igual que Oscar, que la
formacion del INA ofrece posibilidades
para complementar el oficio con estos
otros conocimientos, y que, aunque sea
con restricciones, es posible difundir la
técnica y ofrecerla como una alterna-
tiva para la conservacién de maderas
en otros inmuebles o bien para la venta
de nuevos muebles (Madrigal Delgado,
2019; Alvarado Sanchez, 2019).

Considerando que la resina se en-
cuentra en extincién y tiene un alto
costo, Pablo sugiere explorar otras
resinas locales, mas accesibles o de
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menor costo, que no requieran de la
importacién, pero cuyo elemento na-
tural tenga las mismas cualidades que
la goma laca. De ahi que experimenta
con la linaza, haciendo pruebas que
permitan darle un giro a la dependencia
del charol y garantizar la conserva-
cion de las maderas de forma natural
y eficiente (Madrigal Delgado, 2019).
Gilberto, a la vez, prueba aplicando el
charol en otros materiales naturales
distintos a la madera, y aunque sin la
explicita intencién de salvaguardar la
técnica, presenta nuevas alternativas
para conservarla.



Tapiceria

Oscar Alvarado Sanchez se inicio
aprendiendo ebanisteria en los talleres
cercanos a su casa en el centro de
San José; aunque cursd unos anos en
la Escuela de Bellas Artes, no pudo fi-
nalizar estudios porgque debié ingresar
al mercado laboral. Un espanol, Félix
Serrano, tenia un taller llamado La
Estrella del Arte cerca a la Estacion
del Ferrocarril al Pacifico, donde a los
12 anos inicié con la construccién de
pulpitos, entre otras cosas. Luego de
seis anos pasé al taller de Mauro Calvo,
en la Avenida San Martin, donde tuvo
contacto con otros materiales como
el metal y otros materiales como el
plywood y la formica. Al tiempo ingresé
al taller de Jeremias Mora, donde se es-
pecializaban en la confeccién de cor-
tinas y tapicerias finas, y alli aprendié
todo lo relacionado con este oficio.

La mayoria de su trabajo lo desarrolld
entre Costa Rica y Estados Unidos,
donde se mantuvo por 22 anos en

la ciudad de Nueva York, trabajando
en varias mueblerias, entre ellas, una
especializada en la restauraciéon de
muebles antiguos conocida como Levy
Galleries. Su contacto con el TNCR ha
sido relativamente reciente, a partir de
2008, cuando tapizo las butacas y sillas
del lunetario, llevando a cabo resanes y
reparaciones a algunas de ellas, o bien
la confeccién de réplicas para aquellas
que debieron retirarse del servicio por
su estado de deterioro.

Mucho tiempo antes de la llegada
de Oscar al Teatro, entre 1948 y 1951,
Aniceto Burgos Artavia, originario de
Guadalupe, tapizaba gratuitamente,
segun su nieto Carlos Masis Burgos,
las sillas de la sala de espectaculos.
(Masis Burgos, 2019).

Carlos desconoce de qué forma su
abuelo aprendio el oficio y de quién,
aunque si advierte que sus tios Jorge,
Eliécer y Mario Burgos Artavia igual-
mente eran ebanistas y ocasional-
mente ayudaban cuando Aniceto debia
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llevarse alguna parte de las sillas a su
taller, el cual se localizaba en su casa
de habitacion, 500 metros al este de
la iglesia de ladrillo de San Francisco,
ubicada en Calle Blancos de San José
(Masis Burgos, 2019). Ademas de ta-
pizar, limpiaba las cortinas de la sala
de espectaculos, pasandoles un cepi-
llito de acero, con el que les quitaba la
ceniza; luego usaban otro que ayudaba
a levantar el pelito de la tela.

De acuerdo con Carlos, aproximada-
mente entre 1948 y 1951, cuando él
acompanaba a su abuelo en sus la-
bores en el TNCR, pasaban primero
por las mueblerias Urgellés y Pendn y
la Paris por los materiales necesarios
para las reparaciones:

(...) abuelo traia un alfiletero, el alfile-
tero era una bolsita llena de pelo de
persona, yo le preguntaba a abuelo que
por qué asi y él decia que el pelo, la
grasa del pelo, no herrumbrada el alfiler,
y entonces él agarraba un montén de
papelitos y yo los ponia donde las bu-
tacas que estaban quemadas asi fuera
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con fésforo o con cigarro (...) Abuelo se
enojaba mucho porque decia que no
se debia de fumar en el Teatro. (Masis
Burgos, 2019).

Segun Carlos, Aniceto tomaba cada silla
e iniciaba con el retiro de la cinta y las
tachuelas, esas que estan alrededor de
la butaca sujetando la tela. Si esta Ultima
estaba muy danada, se desechaba para
reemplazarla por otra, y si la pieza tenia
algun dano sobre la madera, se llevaba
al taller para repararla y charolarla antes
de poner nuevamente el tapizado (Masis
Burgos, 2019).

El tensionado de la tela a la orilla de la
butaca lo aprendié Aniceto de un ex-
tranjero que lo visitd y se quedé en su
casa, venido supuestamente de Bolivia
y quien solo se comunicaba en inglés.
Lo que este le ensefd fue, a criterio de
Carlos, fundamental para que su abuelo
perfeccionara la técnica de montar
las piezas del buque sin clavos (Masis
Burgos, 2019). A continuacion, se des-
cribe el proceso de acuerdo con la ex-
periencia de Oscar Alvarado Sanchez.



La restauracion del tapizado inicia con
la planificacién del encargo, dibujando
un boceto de cada tipo de silla a in-
tervenir y repasando qué materiales
requerira por capas, como son: tela,
resortes, capa de algoddn, tela de yute,
relleno, tela o cuero, tachuelas, entre
otras (Alvarado Sanchez, 2019).

A criterio de Oscar, en el caso del
TNCR este paso es fundamental, por
el grado de complejidad de la interven-
cién, que no se debe tomar a la ligera,
ya que pueden provocarse danos en
las telas o bien dafar elementos de la
pieza, como los resortes®, poniendo en
riesgo la autenticidad que debe reflejar

6 Por ejemplo, en 1990, Eladio Zuhiga, en funciones
de mantenimiento y con experiencia de carpinte-
ro, intervino las butacas a solicitud de su jefatura,
porque “en bodega tenian tapiz, verdad, los rollos,
y entonces yo quitaba el viejo y del mismo viejo lle-
gaba, lo presentaba y marcaba y cortaba el pedazo
que necesitaba, verdad, eso por debajo va entar-
chuelado!” (Zufiga Blanco, 2019). Al parecer, Eladio
era asistido en ocasiones por Fausto Delgado, otro
tramoyista multifacético, pero sin que ninguno de
ellos tuviese experiencia en el oficio de la tapiceria,
razén por la cual decidieron retirar los resortes del
interior de las butacas y rellenarlas con espuma.

el mueble, como sucede con los confi-
dentes del foyer:

Esos muebles son muy buenos, muy
bien hechos, pero en un tiempo no
estuvieron tapizados como debieran
haber sido tapizados; esos muebles los
echaron a perder todos completos, y el
foyer, a eso le botaron todo, le botaron
todo lo de los resortes y (...) el amarre
y el burlete... todo eso lo agarraron 'y
lo botaron. (Fue) la persona que hizo
ese trabajo la Ultima vez, o la com-
pafia, ve, y le pusieron una plancha
de espuma (...), entonces lo echaron a
perder porque ya no tiene originalidad,
ya no son unos muebles que valen lo
que valian antes, ya la calidad no es

la misma, la estructura del mueble
tiene muy buena madera y esas cosas
si, pero todo lo que eso tenia por
dentro se lo botaron, porque a eso le
pusieron una plancha de espumayy le
pusieron la tela, entonces ese mueble
usted se sienta o usted lo ve y esta
arrugado, siempre est4, arrugado

(...), porque usted en ese mueble se
sentaba y cuando usted se levan-
taba como era de resorte, jpa!, hacia
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presion y quedaba siempre bien no
habia arrugas en el mueble, ahora no,
porque el mueble no tira para arriba,
ya no tiene resorte, lo que tiene es una
lamina de espuma que esa espuma

ya no puede, ya no puede conservar
la forma, lo bonito, lo original ya no
puede... (Alvarado Sanchez, 2019).

Esta estructura, que hace parte del
buque, comenta Carlos, podia tener un
soporte de madera, pero usualmente
recurrian a una cinta entrelazada
(Masis Burgos, 2019), como un cahamo
de diferentes colores y anchos, entre
2 y 4 pulgadas, los cuales formaban
una cuadricula tensa que impide que
el relleno se desfonde, y de la cual se
cosian los resortes, dando la forma
gue requiere el asiento, permitiendo
qgue al sentarse alguien, bajaran los
resortes, y al levantarse recuperara
su talante y no se vieran arrugas. El
resorte, senala Oscar, si es de dificil
adquisicion en Costa Rica, razén por
la cual los trae de Nueva York aprove-
chando sus contactos en esta ciudad.
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Una vez que este esta amarrado a la
estructura, se procede a rellenar, sea
con crin de caballo, algodén o incluso
zacate comun, materiales que no se
desintegran con el paso de los anos
(Alvarado Sanchez, 2019).

A cada costado de la estructura del
asiento, se ha elaborado una especie
de corddn grueso, el cual se clava con
un gangoche, y se conoce como bur-
lete. En su momento, Aniceto fijaba
este con una especie de grapa, util
para sostener el forro que tapara los
resortes, los cuales se cubren con otra
capa de relleno. Todo esto se envuelve
otra vez con ganchoche y se cose,
dando paso a la colocacién de la tela
que servird de tapiz (Masis Burgos,
2019; Alvarado Sanchez, 2019). Todo
el proceso es de costura manual, al
menos para el caso de las tapicerias
que se requieren en el TNCR:

(...) eso es el burlete, verdad, estas son
puntadas, (...) esto es lo Ultimo que
usted hace... cuando usted tiene esto



terminado, (...) supuestamente esta aqui
asi, relleno de paja aqui arriba, queda
redondo, entonces cuando usted le
hace esto, usted mete una aguja y hace
un nudoy la jala y la mete en el otro
lado, usted hizo un nudo aqui, jala aqui,
después pasa la aguja y la saca aqui,

y aqui, y la jala aqui'y aqui'y jala, usted
va apretando y apretando, apretando, y
entonces el relleno llega a estar plano,
ve, ese es el trabajo que lleva esto y ya
la gente no lo sabe hacer. (Alvarado
Sanchez, 2019).

Oscar hoy consigue las telas impor-
tadas del extranjero en estableci-
mientos localizados en el cantén de
EscazU, o bien recurre a las que tiene
en su taller, traidas de Nueva York
luego de reinstalarse en Costa Rica
hace ocho anos. No obstante, consi-
dera que es posible obtener con fa-
cilidad buena parte de los materiales
en el pais,, por lo tanto, los riesgos
que asocia a la salvaguardia del oficio
se refieren a que no exista interés
por practicarlo, como lo ha hecho él
(Alvarado Sanchez, 2019).

Carlos afirma que su abuelo no
heredo este conocimiento a ninguno
de sus hijos o nietos, y de la misma
forma Oscar tampoco ha legado la
técnica dentro de su nucleo familiar,
pero si ha podido integrar a algunos
jovenes a su taller o en sus labores
en el TNCR para que aprendan en
la practica (Masis Burgos, 2019;
Alvarado Sanchez, 2019).

Para Oscar existen condiciones para
gue se continde transmitiendo el tra-
bajo en la tapiceria de restauracion,
aprovechando que existen buenos
egresados del INA en ebanisteria,
aunque es necesario que el mercado
esté dispuesto a pagar por un mueble
de estas cualidades. Tal y como lo
mencioné Alvaro anteriormente, la
muebleria comercial prefiere ofrecer
productos de menor costo y sin este
tipo de acabados, inclusive aquellos
negocios de gran reconocimiento y
trayectoria (Alvarado Sanchez, 2019;
Lépez Vargas, 2019).
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Nuevamente, para el TNCR esto puede
significar escasez de oferta de traba-
Jjadores con conocimientos de esta
naturaleza, sobre todo ante un sistema
de contratacién publica que no exige
a los oferentes demostrar previamente
los resultados, y sometido mayorita-
riamente al criterio de pagar el menor
precio. Como senala Oscar:" hay
muchas personas que saben trabajar,
pero no saben exactamente como se
debe hacer un trabajo, lo hacen y usted
ve el trabajo y lo ve terminado, lo ve que
esta hecho, pero ;esta bien hecho?”
(Alvarado Sanchez, 2019).

Una estrategia que garantice la trans-
mision del oficio, en términos de la
conservacion, permitiria cuidar ade-
cuadamente los enseres en el futuro,
garantizdndoles mayor vida Util y con
miras a mantener su autenticidad,
como requerimiento imperativo de un
patrimonio cultural como es el TNCR.
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I OFICIOS ARTESANALES
RELACIONADOS
CON EL TRABAJOEN
PIEDRA

Las menciones al trabajo de canteria
para el mantenimiento o reparacion del
TNCR son escasas, como por ejemplo,
lo referido a quiénes se hicieron cargo
de esas labores durante y luego de ter-
minada la construccion del inmueble y
hasta la década de los anos 1970.

En 1908, el director de Obras Publicas
reporté en el informe de la Secretaria
de Fomento que fue necesario demoler
y reconstruir la pared al este del edificio
(Secretaria de Fomento, 1909, p. 37). En
1914 el administrador Fernando Mayoral
Jiménez, en correspondencia dirigida
al secretario de Estado el 18 de mayo,
informaba sobre la necesidad de rea-
lizar un trabajo en las fachadas, el cual
podria ponerse a cargo de un albanil



Las menciones al trabajo de
canteria para el mantenimiento o

reparacion del TNCR son escasas,

como por ejemplo, lo referido

aquiénes se hicieron cargo de
esas labores durante y luego de
terminada la construccion del
inmueble y hasta la década
delos anos 1970.

y un pedn. Se trataba de “sacaduras de
las cornisas de la fachada y zafadura de
la pared de atras”, sin precisar mas. Indica
que esto se puede hacer en 15 dias por el
albanil Ramon Mora por un valor de ¢3.50
al dia, mientras que un pedn (no refiere el
nombre) cobraria un monto de ¢1.50 al dia
(ANCR, Serie Fomento, Doc. 006513, 1.81).

Posteriormente, en 1941, Leonardo
Santamaria Montero (2017a) indica que se
repard la construccién de piedra de la fa-
chada este, que incluia la ornamentacion

Foto: Ana Mariela Rodriguez Guillén

de piedra, zdcalos, sisas y uniones,
aungue no senala quién estuvo a cargo
de estos trabajos.

En actas de la Junta Directiva del
TNCR se registra que, en 1962, se dio
la orden para que el albanil de la insti-
tucién, Gonzalo Ulate, realizara repara-
ciones con cemento en las banquinas
de los ventanales del sector este del
edificio, porque presentaban rajaduras,
lo mismo que en los marcos de mam-
posteria (Teatro Nacional, 1955-1964).
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En tales documentos no explican por
qué la restauracion no estuvo a cargo
de canteros que conocian el oficio,
pero resuelve inquietudes del tallista y
cantero Jonathan Krieg, quien senala
gue encontré este tipo de resanes
con cemento en varios puntos de la
fachada este, los cuales a su criterio
son inapropiados (Krieg, 2019).

El siguiente afio, en 1963, en actas de
la Junta Directiva del TNCR se reporta
la reparacion de la base de varias pilas-
tras de piedra en el exterior de la bo-
leteria (Teatro Nacional, 1955-1964). En
1978, en estos mismos documentos, se
informa que se presenta un alto grado
de oxidacion de la fachada sur, lo cual
se confirma en 1979 con la visita de los
arquitectos mexicanos Ricardo Prado
Nunez y Luis Ortiz Macedo, quienes
llevan muestras de las piedras a un la-
boratorio para establecer el grado de
dafno que tienen estos elementos. Esto
dio lugar a que ese ano se iniciaran las
restauraciones de la fachada este, con
la contratacién de dos canteros (Teatro

Nacional, 1979-1981). De acuerdo con
Graciela Moreno Ulloa (1980), en fun-
ciones de directora del TNCR en ese
momento, tales canteros eran oriundos
de Patarra, San José, y formaban parte
del equipo de trabajo que labord en la
sustitucion y tratamiento de los blo-
ques de la fachada del edificio (Teatro
Nacional, 1978-1979).

Es posible inferir que las faenas men-
cionadas por la Sra. Moreno Ulloa estu-
vieran a cargo de Manuel Ortiz Solano,
quien en abril de 1979 solicité al ad-
ministrador del TNCR un aumento de
salario, que fue aprobado, en conside-
racion a la complejidad de las respon-
sabilidades que le fueron asignadas.
Ese mismo aho, se compra la piedra
de mollejon en Patarra para la restau-
racion (Teatro Nacional, 1978-1979).

Manuel Concepcién Ortiz Solano
no nacié ni residié en Patarra, era
cantero oriundo de San Nicolas de
Cartago, y segun Miguel Salguero’

7 Nombre de pila Miguel Zdfiga Diaz
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(1981), fue llamado para iniciar las la-
bores de restauracion de piedras al
TNCR, como lo consigna en su libro
"Personajes Populares”.

Asi lo confirman los relatos de Rogelio
Monge (comunicacién personal 05 de
septiembre de 2019), Fausto Delgado
Coto y Eladio Zuniga Blanco, quienes
recuerdan a Manuel como artesano y
maestro que diariamente trabajaba en
la sustitucién de los blogues de piedra
y la reparacién de diferentes secciones
de las fachadas del TNCR.

No se dispone de mucha informacién
sobre cémo le fue transmitido el oficio,
excepto por una breve referencia donde
indica: “El abuelo también domend la
piedra. Golpe a golpe, ;de donde el
oficio? -De algun extranjero que por
aqui llegd. Yo lo aprendi de mi padre
[Anselmo Ramén Ortiz] y he vivido
sesenta anos dedicado a cantero.”
(Salguero, 1981, p. 62).

Rogelio considera que, en efecto,
Manuel pudo haber aprendido de
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su padre o abuelo (Monge Guerrero,
2019), aunque a él nunca se lo contg,
porque esta era una familia dedicada
a la elaboracién de plantillas o piedras
de acera, un oficio que fue decayendo
con la entrada en vigor del cemento
Alsen, cuyo uso se registra en las repa-
raciones de paredes del TNCR desde
1924, de acuerdo con el | Contrato
Xl entre Manuel Emigdio Vasquez
y Arias, director general de Obras
Publicas y Constantino Albertazzi y
Atilio Albertazzi, que tenia por obje-
tivo realizar reparaciones en el TNCR
en el ramo de la albanileria, sobre la
base aproximada dada por el ingeniero
Figuer del Valle de 70 metros cubicos
de vigas de cemento armado y 16
metros cubicos de mamposteria de
ladrillo, por un valor de €¢14.0000¢. En el
inciso Il indica:

(...) se emplearan materiales de pri-
mera clase (...) La mezcla que se use
para la mamposteria de ladrillo sera
cementada. El concreto para las vigas
armadas sera compuesto de una parte



de cemento Alsen, dos de arena com-
pletamente limpia de tierra y tres de
piedra viva quebrada en tamafnos no
mayores de veinticinco milimetros. El
estucado de las paredes se hara de los
colores existentes y la obra de mano
por expertos en la materia. (Secretaria
de Fomento, 1925, p. 135.)

Ahora bien, regresando al caso del can-
tero Manuel Ortiz Solano, en el relato de
Miguel Salguero se insinda que su padre
también trabajé en la talla de piedras del
TNCR, cuando senala: "El padre le dio
dia tras dia a la dura piedra de Cartago.
La misma piedra que llegd a la capital
por medio del ferrocarril y se incrustd
en el alma del tico en forma de teatro
magnifico.” (Salguero, 1981, p. 61).

Segun los datos recopilados por la
historiadora Lucia Arce Ovares (comu-
nicacién personal, 30 de julio de 2019)
para el Centro De Gestién Documental
e Investigacion Histdrica del TNCR, en
fuentes primarias (planillas del proceso
constructivo) no se registra a Anselmo

Ramdn Ortiz, progenitor de Manuel
Ortiz Solano, entre los trabajadores
asignados como canteros.

Leonardo Santamaria Montero (2017a)
indica que, en 1980, la restauradora es-
panola Carmen del Valle efectué una
limpieza general de las piedras de la
fachada (no indica cuél de ellas, o si
fueron todas). Mas adelante, y segun
un informe del MCJD, en 1983 se cam-
biaron las piedras labradas de mollejon
del costado norte, aplicando algunas
sustancias “consolidantes” en toda la
pared, y a su vez se prepard parte del
material de granito que se dispuso para
la acera que rodea el TNCR (Ministerio
de Cultura, Juventud y Deportes, 1984;
Santamaria, 2017a). En dicho informe
no se mencionan los nombres de los
artesanos, aunque de acuerdo a una
nota del periddico La Republica del 18
de julio de 1987, titulada "Los ultimos
picapedreros del Teatro Nacional”,
quienes se encargaron de los trabajos
de restauracioén de las piedras en la fa-
chada sobre la Avenida Segunda fueron
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Salvador Monge Garita y Manuel Ortiz
Solera, este ultimo fallecido algunas
semanas antes de la publicacion del re-
portaje, y quien sirviera como maestro
de Salvador en las labores en el TNCR,
segun refiere la nota:

A Salvador el oficio se lo ensend su
hermano y luego, al lado de don Manuel
Ortiz, el estilo se fue perfeccionando.
De don Manuel, el maestro, aprendid
muchos de los secretos. Muchos de
estos secretos segin Monge, estan en
la practica y en aprender a conocer el
mejor lado para cortar la piedra. (La
Republica, 1987, p.9).

A Manuel lo conocian como “el abuelo”
(Monge Guerrero, 2019), y era un
hombre callado, descalzo, que per-
manecia constantemente tratando la
piedra en la esquina del TNCR, diagonal
al edificio de la Caja Costarricense del
Seguro Social, como lo manifiestan
quienes le conocieron:

Yo a veces tenia una mafna que cuando
estaba desocupado yo me arrimaba a
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donde él estaba, y es que él tenia una
técnica... estaba volando lengua con
uno y dandole con el mazo a la piedra.
Un dia vengo vy le digo: jabuelo!, asi

le decia siempre, yo, abuelo, le pido

un favor, me dice que cuando usted
esta trabajando, trabaje, cuando esta
conversando mejor conversa, porque
eso es peligroso... jAhhh, mijito, si yo
ya estoy acostumbrado! Y le digo: si,
pero a mi no me gustaria que por estar
hablando conmigo se vaya a majar...

y un dia le va pasando (risas). (Fausto
Delgado Coto, comunicacion personal,
19 de julio de 2019).

Le recuerdan ademas por su destreza
haciendo los trabajos en las fachadas
del inmueble:

Como cuando veiamos a un picapie-
drero pequenito como yo, que picaba
la piedra, y ese hombre casi corria por
esas ventanas... Y es que pasar de una
marqguesina a la otra, y nosotros para
pasar por ahi casi que sentia... Es que
era peligroso, porgue un fallonazo ahi,
y jjunten eso, porque nada quedaba!
(Quesada Jiménez, 2019)



En algunas ocasiones los
tramoyistas acompanaban
a Manuel en el traslado de
alguna de las piedras en el
TNCR, o inclusive a traerlas
del tajo:

(...) nosotros ibamos al

tajo nada mas a cargar la
piedra para traerla, porque él
[Manuel Ortiz Solano]iba a
cortarla (...) en el Reventado,
en Taras, ya ese senor sabia
cual era de granito y cual no
era, después él sabia la veta
que podia rajarla y ahi metia
los cinceles y las partia... Ah
no, ese senor en cuestion

de piedras sabia demasiado.
(Zuniga Blanco, 2019).

Fausto ayudaba a Manuel
a subir piedras sobre la
fachada, y Eladio con la
elaboracion de moldes de
madera para darle forma a
la piedra:

El cantero un oficio en extincién

(25 de junio de 1985). La Prensa Libre
Album Histdrico 046-1985

Archivo Institucional TNCR

(Valerio)

Don Manuel Ortiz Solano, con 81 -nulht';;e:iuﬂnﬂelnde
cantero. Su padre trabajo en la construceion del Teatro Nacional,

El cantero...

Un oficio en exti

El desarrollo de la teenologia
ha permitido encontrar modern-
Nos sistemas para ks construceion
de edificios ¥ casas, 1o cual ha
ayudado a cambiar as earss de
ciydades v pueblos.

Aquellos enormes, construc-
ciones de piedra esculpida que
caracterizaban Ia ciudad de San
José a inicios de este siglo vane
quedando e ahora a los editi-

donde «l

uni, dije, ser ¢l trabajo converti-
do en una realidad. Observar c6-
mo parte del Teatro Nacional,
ha sido remodelado y esculpido
CON mis Propias manos, represen-
o una gran satisfaccion”.

“Los trabajos én piedra son
duraderos. De manera que nues-
tra labor, especialmente en &l
Teatro Nacional perdurari por
Tuelm tiempo, después de que

cios, e el
I elemento.

Solo quedan resabins de ese
estilo de vida que marcd ¢l na-
cimiento de nuestras ciudades;
algunas de ellas, el Teatro Na-
cional, el R v

Por su parte, don Salvador
Monge indico que el trabajo es
muy duro, hay que lidiar fuerte
para hacer que la pledm resista v
quede :!: la forma que nosotros

casas en las ufueras de Klﬁi;iull.
Los canteros ban ido tam-
bién desapareciendo con el
tiempo. Solamente quedan dos
que se dedican a esta

actividad s¢ han encargado
de modg:d Teatro Nacional,
que en casi su totalidad ha sido
construido con pledra,

Don Manuel Ortiz Solano y
don Salvador Monge Garita,
son los supervivientes de esa le-
gion de canteros que edificaron
un mado de vida & hase de pie-

dra,

Con Bl afos de edad, don
Manuel y 61 afios don Salvador
son las tunicas personas gue
estin dedicadas a la actividad.
Durante nueve afios se han en-
cargado de remodelar parte del
Teatro Nacional, un ficl testimo-
nalo con ¢l tiempo v de cons.
truir algunas e casas nuevis.
h"ﬂi papd Manuel Ortiz Aya-

iciph en Ia construccion
dimlu Macional”, dijo don
Manuel Ortiz Solano,

Dan Manuel explica que se

dedicado toda la vida a escul:
pir la picdra de manern que *a

mi ef smids que una actividad * -
Fo . “Es uma . por
e o L

“En la nctualidad, los jovenes
no guieren aprender este oficio
prefieren dedicarse a actividades
menos pesadas y que les presente
mayores i :

Ambos han trubajado muchos
afios en este oficio, Algunas de
las obras en que han laborado
son: en el Cementerio de Ohre-
ros, en la construccion del mo-
aumento a don Ledn Cories, ¥
el de Cleto Gonzaléz Viquer, en
In Biblioteca Nacional v en el
Instituto Nacional de Seguros.

Don Manuel explicd que la la-
bor ha sido muy intensa, u&mm
que a excepcion de la pérdida de
un dedo, cuando le cay® una pie-
dra no ha tenido mayores anéc-
dotas, “Claro que es un trbajo
muy duro. Todos los dias nos es-
tamos msgando, pero son riesgos
del oficio que tenemos qu:sgu'
it

_El trabajo o5 delicado tam-
bién. Algunas de sus obras son
venduderns esculturas. 1” Pilar
algunas columnas, butones en
;l:“:mlo siemprd, utilizando so-

nte bos artistas T W
lizarkas, Ll

L Jabor de Jos canteron s¢
inicis en las mismas canteras,

La actividad de cantero es un oficio que estd
del
Ia piedra. (Valerio)

Costa Rica. Con Ia

donde s ticne que sacar la pies
dra para luego wllarla en el ta.
ler, La piedre que se estii utilis
rando en Lo remodelacion del
Teatro Nacional es traida del
rio Reventado de Cartago,

Con Munuel Oniz y Salvador
Monge, €l oficio del cantero es.
i desaparcciendo en Costa Ri-
ci, La mole de cemento que ha.

en
cemento se a a estos
alargado la ciudad de San Tosé
hagia wrriba ha desplazado a los
canteros, pero con las edifics-
u_'in:l; tales como el Teatro Na-
cional y otras, sjguen represen-
tandd un verdedern monumento
a estos grandes hombres que Tu-
chan contra la piedra misma
para convertiria en hermosas pi
s arquitectonicas o en mm::
tes esculturas,
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Don Manuel me decia: Eladio, me dice,
vamos a ver unas piedras para tomarle
medidas. Y asi que tomabamos la
medida, él me decia que le hiciera el
molde en madera, entonces yo se lo
hacia en plywood de 4 milimetros, para
que él, a como iba picando la piedra, iba
presentando el molde, si era una bola
entonces iba presentando la moldura,
verdad. (Zuniga Blanco, 2019).

Confirma Rogelio que inicié su apren-
dizaje como cantero junto a un her-
mano, Aurelio Monge Garita, quien a
su vez aprendié de unos sefnores de
apellido Astorga, oriundos de Cartago.
Frecuentaban Patarra para la elabo-
racion de hornos para quemar cal.
Luego, Salvador trabajé en el TNCR
con Manuel al finalizar la década de los
anos 1970.

Salvador Monge Garita comenzé a
trabajar la piedra cuando construyé
los hornos de procesamiento de la
cal, que son ampliamente conocidos
en la zona de Patarrd. Con una yunta
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de bueyes iban por San Diego de Tres
Rios a buscar la piedra en Taras o en
el rio Reventado, ambos ubicados en
la provincia de Cartago, un molején
suave con el que se construye la chi-
menea que, al entrar en contacto con
las altas temperaturas de la quema
de la cal, se chorrea creando una sola
pared resistente. Pero su durabilidad
depende de un buen tratamiento,
sujeto a que la piedra se enfrie na-
turalmente antes de sacar la cal del
horno. Hoy dia, frente a la premura de
la produccién, los operarios en las ca-
leras enfrian el horno arrojando agua,
lo cual fragmenta la piedra y reduce
su vida util. (Monge Guerrero, 2019).

1

Salvador, conocido como “El Negro'
en Patarra, perfecciond su oficio en la
canteria trabajando en la restauracion
de la base y ornamentacién del TNCR,
lo que resultaba una novedad respecto
a lo que él conocia. Trabajo en la cons-
truccion del muro limitrofe norte, lo que
signific reubicar la boleteria, una tarea



gue se prolongd hasta el fallecimiento
de Manuel Ortiz a sus 83 afios en 1987,
cuando ya se habian sustituido 53
piezas talladas a cincel de las fachadas.
(La Republica, 1987).

Una nota periodistica de Enrique Tovar
(1994) recupera el relato de Salvador
donde afirma que él quedd a cargo de
los trabajos en piedra del TNCR cuando
fallecio Manuel, y reitera como este
ultimo le ensend la maestria del oficio:

(...) comencé como picapedrero a hacer
enchapes, pero luego me perfeccioné
al lado de Manuel Ortiz, quien trabajaba
en el Teatro Nacional. Hoy soy cantero
moldurista, que es diferente a ser
cantero escultor. Yo moldeo la piedra
generalmente en linea recta. (Tovar,
1994, p. 6).

Salvador incorpord a tres de sus hijos en
diferentes tareas de la restauracion de
las fachadas del TNCR: Rogelio, Rafael
y Marcos Monge Guerrero. A ellos, en
el &mbito doméstico, les ensend otras
destrezas que podian aplicarse a la talla

en piedra, como son la elaboracion
de esferas y el naturalismo® (Monge
Guerrero, 2019).

Después de la muerte de Salvador
Monge en el afno 2000, y segun
senala William Monge Quesada del
Departamento de Conservacion del
TNCR, fue Unicamente uno de sus
hijos, Rogelio, quien continu6 con la
tradiciéon y vinculado a la restaura-
cién de las fachadas de piedra del
TNCR hasta 2009, cuando decidié
no seguir laborando, por considerar
que los procedimientos administra-
tivos de contratacion resultaban en-
gorrosos y desventajosos.

La primera intervencién que hizo
Rogelio fue en el muro del costado
norte y en la boleteria, con piedras de
granito traidas de Taras de Cartago, las
cuales se cortaban en el TNCR y se
tallaban en Patarrd, en una propiedad
familiar que compartia con su papa.

8 Talla de figuras de animales en piedra.
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El granito es una piedra volcanica que el
IrazU depositd en sus proximidades me-
diante la dinamica de lahares. Se trata
de andesitas en las que se puede dis-
tinguir el hilo o direccién de la fractura,
mediante una serie de cristales lechosos
gue hacen parte de la roca (Hernandez,
2001-2002).

Todas las piedras en el muro norte
tienen la misma medida y proporciones,
conocida por Rogelio y sus familiares
como “lomo de burro:”

Eran rodapié€, que eso va en esa misma,
casi se puede decir, por fuera y por
dentro... Es una piedrita de 30 cm, 50
de largo por 3 pulgadas de gruesa con
media cana sacada asi, porque toda
media cana tiene que ir igual. Entonces
pone una piedrita aqui, parada en la
piedra aqui, y pone la otra para que
siga, porque tiene que seguir igual, para
que siga la media cafa dando la vuelta
y todo... [la pegal(...) siempre se hacia
con cemento, cemento, arena... (Rogelio
Monge, comunicacién personal, 18 de
julio de 2019).
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En los otros muros del edificio, comenta
Rogelio, las pegas no se hicieron asi, sino
gue se utilizaba solo arena, como lo con-
firma Jonathan Krieg, quien aprecié una
gran cantidad de arena cuando retird
algunas piedras de la fachada sur para
sustituirlas, entre 2016 y 2018:

| believe, | don't know if it's true, my
theory is that partially this building is
protected by that, because sand moves,
and buildings technology for earth-
quakes, “terremotos”, that's what they

do for foundations. They allow to move
like you're surfing, you know, the building
is surfing. | don't know if that's true, but
it was interesting to me the quantity of
sand, just in one stone, | said: gash, this
all building, how many sand is in the base
of this? A lot...° (Krieg, 2019)

9  «Creo, no sé si es verdad, mi teoria es que este edificio
estd protegido parcialmente por eso, porque la arena se
mueve y esa es la tecnologia para los edificios en caso
de terremotos, es lo que hacen para los cimientos, per-
miten moverse como si estuvieras surfeando, ¢sabes?
que el edificio estd surfeando, no sé si eso es cierto,
pero fue interesante para mi la cantidad de arena, solo
en una piedra, dije Dios, ¢cuanta arena hay en la base
de todo este edificio ? Mucha...» (Traduccién propia).



El altimo picapedrero

(14 de noviembre de 1978).

La Prensa Libre
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El mazo arribs, parees ser ¢l smhblema de tods una vida de un bombre, que ba sacado de la
dura pledra su encanto. (Foto Umafia).
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Rodeadn de lo que siempre ha sido su mundn, el que le ha deparade satisfactoriamente
siempre, don Manuel Ortir Solano externa una sonrigs, qua parsce ser invitacidn por anirse o
su oficio, (Foto Umafa),
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Texto y fotos Jorge Umsfi a Torres

Dog manos con un cincel ¥ un mazo van
dando sin cesar ¢l tamal o ¥ la figura de
una roca, MANCS gue ne aparentan la
fortaleza y sobre todo la destreza de 61
afios haciendo lo mismo.

Manuel Ortiz Solano, ya con 71 4 en el
encima, como #1 dice, es pricticamente el
tinico y iltimo picapedrero con que cuenta
¢l pais.

Desde los 8 aflos él hir a defar el
aimuerzo a mi padre, don Raman Ortiz
Acufia, observaba las trabajos que él
h Ya a los 14, en os sabia per-
cansado, son nada menos que 6 5 afos de
picar piedra sen ala don Manuel. Sin
embargo, como deciamos nos otros, estoy
echando pa' lante y hasta que Dios quiera”.

Don Manuel reslde en Taras de Cartago
junto con su familia compuesta por 6
hijos,dmujeres 2 hombres. Al igurno de
¢llos sigue suc paseos? preguatie pesado
¥ no he guerido en ningiin momento que
ellos trabajen en esto.

Hoce afo o y medio que lnbm i el
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Jonathan es cantero y tallista estadou-
nidense; se incorpora a la restauracion
en el TNCR en 2016, trabajando sobre
la fachada sur y construyendo la ins-
talaciéon de la chapa de piedra de la
bomba de agua en el sector noreste
del edificio. Aplica los conocimientos
adquiridos durante su formacion en es-
cuelas de artes y oficios en Inglaterra,
donde inicié como aprendiz del taller
de Ben Lloyd, en la villa de Great
Bewyn en Wilshire County. Continu6
en el Programa de mamposteria de
Bath College of Higher Education en
Londres. Luego de 7 anos, obtuvo un
certificado en talla, canteria y restaura-
cion de City and Guilds" de la ciudad
de Londres, Inglaterra. Amplié su expe-
riencia trabajando en Atlanta, Georgia
(EUA) con la empresa Sherwood Cut
Stone y luego en su propio negocio,
hasta que se asentd en Costa Rica en
el ano 2005. Aqui trabajo con la em-

10 Colegio Universitario de Educacién Superior de
Bath. (Traduccién propia).

11 Ciudad y Gremios de Londres, Inglaterra (Traduc-
cién propia).

98 Segunda parte: Andlisis de datos y resultados

presa Montemarmol inicialmente, y
luego de forma independiente.

Jonathan implementa hoy variaciones a
los métodos que alguna vez aplicaron
Manuel y Salvador, y que continud
Rogelio, pero que en esencia buscan
mantener la riqueza de este patrimonio,
su autenticidad e integralidad en el len-
guaje arquitectdnico.

Rogelio cuenta que, en los trabajos en la
segunda planta, como molduras, se trajo
molejon de Patarra y, principalmente, de
San Diego de Tres Rios. Este se carac-
teriza porque sus bloques tienen colora-
ciones amarillas, blancas o moradas, o
bien una mixtura de ellos. En su criterio,
los trabajos en el TNCR deberian va-
lerse de un tono especifico, el "“moradito
con blanco” (Monge Guerrero, 2019).
Para Jonathan, en cambio, el color re-
presentativo del edificio en el segundo
nivel es el amarillo, el cual si es algo mas
abundante en los tajos de Patarra, y que
segun él, mantiene coherencia con la
piedra original (Krieg, 2019).



Para estos trabajos, Rogelio
sacaba las piedras de un carro
pick up en el que las traian desde
el tajo, luego de haberlas extraido
manualmente y de identificar
cuales eran 6ptimas para el tra-
bajo, a partir de la experiencia
basada en la observacion, tras
reconocer su hilo y hasta su
sonido. Asi, evoca cémo lo hacian
Manuel y su papa:

Entre los dos, entre los dos,
llegan, llegaban y una piedra
grande la picaban, sacaban una
astillilla y uno le preguntaba al
otro, ;don Salvador, esta servira?
Esta piedra esta ahi adentro, es
grande... ah si, es una piedra
buena, porque ellos ya sabia el
estilo de 0jo, tiene que ser un ojo
chiquitito, pues vamos a cortar
esa, pues vamos a verla, y la
picaba por varios lados, aqui,
alla, por el otro lado, no, esta si
nos sirve, y la cortaban. (Monge
Guerrero, 2019).

|
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i
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Los ultimos canteros

Dos canteros quedan en Costa Rica como sobrevivientes de una pro-
fesion que mereci6 la admiracién y respeto de varios continentes.
Manuel Ortiz Solano, 81 afios, y Salvador Monge Garita, 61 aiios,
conforman esa extrafia especie que los jovenes no acabm de com-
prender aungue admiren las extraordinarias piedras del Teatro Na-

cional. El padre don Manuel participd en la construccién de nuestro
més consagrado coliseo. (Amplia informacién en la pﬁgma 42). Fo-
i \i
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Los ultimos canteros

(15 de junio de 1985). La Republica
Album Histérico 046-1985
Archivo Institucional TNCR
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Para Jonathan, quien reconoce el valor
y las caracteristicas de la piedra que
necesita, la opcion fue buscar una em-
presa como Montemarmol para que
ayudara con la extraccion en el tajo,
porque cuentan con sierras grandes
de punta de diamante que facilitan el
corte, lo que reduce sustancialmente el
tiempo de obtencion del material.

Pese a que en esencia todos los can-
teros a los que nos hemos referido
hasta ahora aplican técnicas similares
y emplean herramientas manuales
para trabajar la piedra, si existen al-
gunas diferencias en el método de
tallado, o bien en la extraccion, como
ya se menciond.

Los Monge introdujeron muy timi-
damente algunas herramientas eléc-
tricas en sus labores, como el esmeril
("metabo”), el cual permite realizar
un leve corte de poca profundidad
que facilita partir las piedras. Luego
todo continda con cunas, cinceles y
otros instrumentos manuales (Monge
Guerrero, 2019; Hernandez, 2001-2002).

100 Segunda parte: Andlisis de datos y resultados

Por su parte, Jonathan prefiere, hasta
donde sea posible, servirse de ma-
quinas especializadas que cortan la
piedra y le dan forma, dandole un aca-
bado final con utensilios manuales que
se adquieren en el extranjero a base
de carburo de tungsteno. No obstante,
admite que finalizd la hechura del mo-
lejon con cincel de hierro, tal y como lo
hicieron sus predecesores (Krieg, 2019).

Como fue expuesto para el caso de las
molduras de madera, para la talla de
la piedra Rogelio elabora buena parte
de sus cinceles de hierro, dandoles la
forma necesaria segun los propdsitos
de la restauracién del TNCR.

Mario Hernandez (2001-2002) inven-
tario las herramientas comerciales o
"hechizas" de la familia Monge para
sus trabajos de canteria y, tal como
como lo indicd Rogelio, las de acero
se elaboran con residuos de resortes
de automoviles, e incluso con de-
sechos del ferrocarril. Del metal se
toma una parte y se tallan las puntas
con calor y golpes de yunque, segln



las necesidades, y luego se pasan
por agua fria para que queden listas
(Monge Guerrero, 2019).

Las herramientas, primero, permiten
obtener el bloque inicial. De acuerdo
con Rogelio, lo mds complejo es conse-
guir después un primer plano comple-
tamente recto, desde el cual se puede
partir para continuar el resto de la talla,

lo que se comprueba con el uso de
las escuadras. El corte de la piedra se
hace sobre el hilo, ya que en direccion
contraria la incisién resulta mas irre-
gular (Monge Guerrero, 2019). Como se
senald antes, esta labor, en el caso de
Jonathan Krieg, se delegd en la empresa
Montemarmol, que hizo los cortes con
maquinaria especial (Krieg, 2019).

Muestra de cincel de carburo de tungsteno
Foto: Celia Barrantes Jiménez
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La técnica para sacar los bloques, ex-
plica Rogelio, se la transmitid Manuel,
y consiste en colocar unos “cuneros”
en linea recta, que se insertan en una
ranura a una leve profundidad con
cincel y mazo, y se separan por dis-
tancias pequenas. Cada cunero se
golpea, provocando que la piedra se
parta, y luego se separa con algunas
palancas de acero (Monge Guerrero,
2019; Hernandez, 2001-2002).

A la piedra se le va dando forma
segun el tamafo requerido, sea para
un bloque o para una moldura. Tanto
Rogelio como Jonathan realizan los
acabados finales con herramientas
manuales, como ya se menciond. Para
las bases del TNCR, dice Rogelio que
Manuel y su padre le ensefaron que el
terminado debe ser aspero, lo que sig-
nifica no intervenirla luego del devas-
tado (o sea, no se pule) y aplicarle unos
golpes leves que llama “martelinado”,
con un mazo con puntillas, similar al
gue se usaba antes para ablandar las
carnes (Monge Guerrero, 2019).
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Rogelio elabord, ademas, unas rosetas
para los orificios de ventilacion que
tiene el TNCR en el costado norte,
donde antes existia una rejilla que pre-
sentaba problemas porque permitia el
ingreso de animales. Este elemento se
hizo con base en un molde y se trabajé
con una piedra suave, la cual no pudo
trabajarse sobre el piso, sino sobre
arena, para que no se partiera (Monge
Guerrero, 2019).

De momento, ni Rogelio ni Jonathan
han legado su conocimiento a una
nueva generacion. Rogelio intenté en-
senar el oficio y heredar los secretos
de su padre, Salvador, a un sobrino de
SuU esposa, pero él se interesd mas en
la talla en piedra de caracter natura-
lista (Monge Guerrero, 2019). Por su
parte Jonathan intenté recibir, durante
el desarrollo de su trabajo en el TNCR
en los Ultimos anos, a un estudiante
de artes plasticas de la Universidad
de Costa Rica, pero frente a la difi-
cultad de cumplir con los tiempos
del contrato, no consiguidé atender



oportunamente al proceso de ense-
Nanza que, en su criterio, requiere de
tiempo, dedicacién y de un espacio
fisico con condiciones apropiadas.

Para Rogelio esto representa un gran
riesgo, no solo para conservar las
técnicas que se aplican en el TNCR,
sino para la canteria en general. En
su criterio, este es un trabajo duro en
el que las nuevas generaciones han
perdido interés, y por el que las per-
sonas no estan dispuestas a pagar en
correspondencia con lo que el trabajo
implica, cuando el mercado se llena de
empresas de construccion intermedia-
rias que pagan poco a los trabajadores
que extraen la piedra conocida como
“Sanchez”, la cual sirve para enchapes
y que se consigue en buena cantidad
en la zona de Patarra, lo que significa
que los clientes pierden interés en in-
vertir en obras elaboradas por canteros.
(Monge Guerrero, 2019).

Jonathan considera que existen posibi-
lidades de mantener la tradicién en la

medida en que la oferta a nivel inter-
nacional se mantiene, ya que ciudades
0 paises invierten aln en la proteccién
de obras patrimoniales asociadas a la
talla en piedra, lo que permite que el
oficio continue, incluso con el recono-
cimiento universitario a un nivel homo-
logable a un titulo profesional, similar al
que él cursd, pero que se certifica por
los maestros portadores, complemen-
tando los conocimientos artesanales
con otros de caracter cientifico en
geologia y matematicas. Esto faculta,
a su parecer, que el oficio vaya un paso
adelante con el apoyo de otros cono-
cimientos que aportan precision y efi-
ciencia en los resultados finales. Juzga
conveniente que las carreras asociadas
a la arquitectura y las artes plasticas
introduzcan cursos relacionados con
la talla en piedra, que despierten el
interés de los estudiantes cuando co-
nozcan las bondades de esta materia
prima y su posible uso en otros am-
bitos como, por ejemplo, el comercial
(Krieg, 2019).
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Con este panorama, quedaria en
manos del TNCR, como entidad,
valorar si se procurard de artesanos
locales que han mantenido vinculos
con el espacio y la tradicién local por
décadas, o si debe recurrir a personal
de fuera del pais, en caso de que
desaparezca el oficio entre cultores
nacionales, como se ha hecho en
anos anteriores con restauraciones
de pinturas, marmoles o esculturas,
entre otros.

En términos de las vetas de piedra o de
su extraccion, parece no existir riesgo
aun de que se agoten, ya que se puede
obtener todavia en tajos y veredas de
rios, aunque en algunos casos, los
Monge debieron tramitar un permiso
al MINAE para extraer de zonas de
reserva las piedras adecuadas para
el TNCR. (Monge Quesada, 2019;
Hernandez, 2001-2002).

Para Jonathan, mas bien, la amenaza
se concentra en los procesos de
contratacion, que no se acoplan a la
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realidad de los trabajos de esta natura-
leza, los cuales requieren de tiempo y
concentracion.

Ambos relatos coinciden en senalar
un riesgo palpable, y es que el equipo
de conservacion del TNCR no pueda
contar con una persona dedicada per-
manentemente al mantenimiento de las
piedras, como se hiciera de forma con-
tinua por 22 anos con la presencia de
Manuel y Salvador (Monge Guerrero,
2019; Krieg, 2019).

Considerando que el inmueble se
encuentra expuesto a condiciones
medioambientales que resultan muy
nocivas para los acabados en piedra,
como son los gases de hidrocarburos
(carros y camiones que pasan por la
Avenida Segunda y la Calle 5), los de-
sechos de las palomas y los orines de
los transelntes, coinciden en que el
cuidado continuo y cotidiano es lo que
garantiza una mayor vida de las piedras
y que las fachadas puedan lucir la be-
lleza que pretende reflejar.
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(...) this building needs every single

day [maintenance], every year there's
need to it, and because of the nature

of how old this building is, because of
the environment, we sort of tackled the
“paloma” problem, but it's not going to
stop, is in a state where has to be con-
tinuous now, next year might be where
we already fix things, we are going to
see things that... | found things after
three years that | didn't see three years
ago, maybe cracks here or something
like that, where did that come from? So,
it's a constant state of maintenance, is
really important, and actually, maybe
not initially, but is more cost effective,
because you are constantly maintaining,
it doesn't make sense to do it the other
way around.’

12 «(...) este edificio necesita cada uno de los dias
[mantenimiento], cada afo hay una necesidad
de ello, y por la naturaleza de un edificio tan vie-
jo como este, por el medio ambiente, de la algu-
na manera logramos abordar el problema de las
palomas, pero no va a acabar, se encuentra en un
estado en donde debe ser continuo ahora, el préxi-
mo afio posiblemente donde ya arreglamos cosas,
vamos a ver cosas... yo he encontrado luego de
tres aflos cosas que no habia visto hace tres afios,
tal vez fisuras o algo que me pregunto, ;de ddn-
de vino eso? Entonces, es un estado constante de
mantenimiento, es muy importante, y de hecho, tal
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La talla en piedra es una de las caracte-
risticas mas visibles del inmueble, una
que le confiere valores de autenticidad
no alcanzados por ningun otro edificio
publico a nivel nacional. Sin embargo,
el mercado para la canteria tradicional
se halla muy reducido, exponiendo la
tradicion a desaparecer a nivel local.
Si bien recurrir a profesionales o cul-
tores extranjeros es una alternativa
para atender la restauracion del TNCR,
persiste un reto importante para salva-
guardar los conocimientos asociados a
este oficio artesanal en el pais.

vez no al principio, pero es mds econémico, porque
estds realizando mantenimiento constante, no tie-
ne sentido hacerlo al revés.» (Traduccién propia).



I TECNICADE
LAMINADO EN ORO

-~

Técnica de laminado en oro
Foto: Ana Mariela Rodriguez Guillén
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El laminado, doradura o técnica de
dorado en oro es de caracter decorativo
y se practica desde tiempos antiguos.
Ha conservado por siglos los mismos
pasos bdsicos de aplicacién, aprove-
chando la nobleza del metal y el valor
simbdlico asociado a él. De acuerdo
con Lépez Zamora y Dalmau Moliner
(2007), metales como el oro y la plata
se han asociado emblematicamente al
concepto de luz, a la adoracion al sol
e inclusive a la exaltacion del poder
divino y a los espacios de contempla-
cion y adoracion. Por esto, su uso sobre
piezas construidas con otras materias
primas como la madera, el yeso, la
piedra, entre otros, les confiere mayor
valor (Martinez, 2002).

Pese a que América cuenta con una
amplia tradicién metaldrgica que se
desarroll6 durante 35 siglos desde lo
gue hoy se conoce como Peru hasta
México, el trabajo se especializé en el
labrado directo sobre el metal, la fun-
dicion a la cera perdida en tumbaga
y el dorado por oxidacion, creando
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un estilo propio que lo diferencia de
las técnicas que se difundieron por
Europa (Saenz, 2000).

Segun ha documentado la historiadora
Elizet Payne Iglesias (2000), la dora-
dura como técnica pudo ser introdu-
cida por los espanoles en el proceso
de instalacion en Costa Rica, y quizas
se encuentra relacionada con el inicio
de la tradicién iconografica asociada a
la conquista o a la pintura de las ima-
genes, aunque no profundiza este es-
tudio sobre el desarrollo de este oficio.

El laminado en oro en el TNCR se
emplea en la ornamentacién de mol-
duras y sobre elementos del mobi-
liario, entre otros. En 1909, restauraron
algunos ornamentos dorados (car-
ton-pidra) (Santamaria, 2017a), segun
lo reporta el senor Alberto Echandi,
secretario de Fomento del momento:

“Con el propésito de restaurar de-
bidamente mucha parte de la orna-
mentacién dorada que habia sufrido
deterioro en el curso de los doce anos



transcurridos desde el estreno, y por
tratarse de un trabajo delicado, el
Gobierno hizo venir de Italia un artista
que con asiduidad se ha concretado
por espacio de varios meses, con éxito
satisfactorio, a ese trabajo y al de res-
tauracioén de la pintura del antepecho
de los palcos, de las butacas y de varios
departamentos y muebles.” (Secretaria
de Fomento,1910, pag. xxv).

El nombre del referido artista no
fue mencionado por el secretario
de Fomento ni por el administrador
Fernando Mayoral Jiménez, quien rati-
fica en su informe de ese mismo ano
que el dorador traido de Milan realizé el
trabajo por un valor de ¢ 232.75.

En cuanto a otro tipo de piezas (no
las del mobiliario), José Pagani res-
taurd en 1925 el oro y el bronce de las
lamparas, los candelabros, las placas
y otras piezas metdlicas decorativas
(Santamaria, 2017a). En el contrato
entre Manuel Eimigdio Vasquez y Arias,
director general de Obras Publicas y

Francisco Pagani, este ultimo debia
platear y dorar piezas y adornos del
Teatro Nacional por la suma de (¢428.
00, con tres banos por lo menos; para
platear serian 32 placas maniguetes
grandes y 30 placas maniguetes pe-
quenos y para dorar, 8 lamparas de
tres brazos cada una (Secretaria de
Fomento, 1926, p. 103).

Luego, Octavio Castro Saborio indica
en su informe que José Manuel
Caballero (no refiere su nacionalidad)
fue contratado en 1927 para restaurar
pinturas, pero también para “sanear
del comején” de los muebles del foyer
(Secretaria de Fomento, 1928, p. 459).
Dicho contratista continué en 1928 con
su labor, trabajando adicionalmente,
segun relata el administrador del
TNCR, en “una reparaciéon completa,
en cuanto a lo que se refiere a las
tablas, molduras y renovacién del oro
en laminas que las cubre haciéndolas
resaltar tan hermosamente.” (Secretaria
de Fomento, 1929, pdg. 459).
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Segun registran las Memorias de
Fomento, los muebles del foyer de-
bieron ser sustituidos, labor adelantada
por el TOP, concretamente por los eba-
nistas Rafael Sdenz y Arturo Ramoén,
y que segun consigna Octavio Castro
Saborio en el informe presentado en
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Técnica de laminado en oro
Foto: Ana Mariela Rodriguez Guillén

1930, “estaban listas para ser doradas”
(Secretaria de Fomento, 1931, pag. 430).
Puesto que no detalla mas al respecto,
no es posible establecer si el laminado
en oro fue realizado por los artesanos
qgue construyeron los confidentes o si
fueron otros.



Santamaria Montero (2017a) registra
otras restauraciones en oro entre 1965-
1966, en el primer antepecho y el ves-
tibulo de distribucién (galeria de pasos
perdidos o segundo vestibulo). Entre
1997 y 2000, el restaurador Raul Aguilar
Jiménez estuvo a cargo de obras de
conservacion con doradura en los
muebles del foyer y otros ornamentos
internos del edificio (La Nacién, 2000;
Santamaria, 2017a, Carmen Marin Cruz,
comunicacion personal 12 de julio de
2019). En criterio de la restauradora
Carmen Marin Cruz, Aguilar es pionero
en esta materia, ya que no solo man-
tuvo vigente la técnica, sino que por
iniciativa propia inicié un proceso de
formacion de un grupo de profesionales
o artesanos, en un taller que instalé en
su casa de habitacion. Algunos de sus
pupilos hicieron parte de su equipo en
las tareas antes mencionadas. En 1997
compartié con Rall la restauradora
Paquita Cruz Villalobos, quien se hizo
cargo de una parte de las molduras en
las ventas del foyer, en la seccidn sobre
los estucos (Marin Cruz C., 2019).

Posteriormente, hacia el ano 2007,
Maria José Capon estuvo a cargo de
la restauracion de piezas ornamen-
tales y de la doradura de los confi-
dentes del foyer, bajo la supervision
del Departamento de Conservacion
del TNCR.

Entre 2007-2008 la restauradora
Mercedes Fontana Hernandez,
aprendiz de Rall, realiz6 trabajos en
cornisas de la entrada principal, y Julia
Villalobos de la Pefia en molduras, ta-
pajuntas, pasillos, herradura y paredes
divisorias de palcos, plateas y butacas
del primer nivel de la sala principal
(Contraloria General de la Repubilica,
2019). En esta misma época, el
Departamento de Conservacion del
TNCR inicia una nueva restauracion
de los confidentes del foyer (Fallas
Camacho y Marin Cruz, 2007).

En 2010, segun senala el informe del
MCJ, entre las actividades de restau-
racion del TNCR se destacaron las
de limpieza preventiva de laminados
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de oro, bellotas y molduras. No obs-
tante, dicho informe no manifiesta
quién estuvo a cargo de tales labores
(Ministerio de Cultura y Juventud, 2011).
Para 2014 se intervienen las bellotas
de la Sala de Espectaculos, a cargo
del Departamento de Conservacién
del TNCR (Marin Cruz C. 2019).

Contando el Departamento de
Conservacién del TNCR con una
restauradora de planta y pasantes
universitarios, ha sido posible, a lo
largo de los ultimos anos, dar conti-
nuidad a las tareas de conservacion,
mantenimiento o reposicién del oro
en varios sectores del inmueble, sus
ornamentos y mobiliario. Estas labores
han estado a cargo de profesionales
restauradores, sea con el personal
interno del Teatro o con contratistas
externos, quienes en su mayoria cur-
saron carreras universitarias en artes
plasticas o se especializaron en el
taller de Raul Aguilar Jiménez o del
mismo TNCR.
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Para William Monge esto puede de-
berse a que el laminado en oro no
ha sido un oficio arraigado en el pais,
pese a su uso en algunos ornamentos
de mobiliario, en otros espacios como
iglesias y, sobre todo, en la marqueteria.
Sin embargo, la técnica ha ido susti-
tuida por pinturas que simulan el aca-
bado en oro (Monge Quesada, 2019).

La desaparicion de la expresion arte-
sanal llevo a que, a partir de la década
de 1990, el TNCR se interesara en re-
cuperar la técnica, razén por la cual las
restauradoras de la institucion iniciaron
consultas con profesionales del exte-
rior, participaron de capacitaciones en
el extranjero e investigaron al respecto,
realizando practicas en los procesos
de restauracion que permitieran desa-
rrollar la labor acorde con la realidad
del inmueble y su contexto (Marin Cruz
C., 2019). A continuacion, se descri-
bira la técnica con base en el relato
de Carmen Marin, a partir de su expe-
riencia como restauradora del TNCR.



La ornamentacion del TNCR ha sido
dorada, hasta donde ha sido posible
estudiarlo, con oro de diferentes ki-
lotajes, en algunos casos utilizando
aleaciones de oro-bronce inclusive
con oretes de buena calidad. En al-
gunas ocasiones se aplicaron oretes
de baja calidad o una mezcla de este
con laminado, pinturas o purpurina, los
dos dltimos con tendencia a oxidarse
con el paso del tiempo, dejando un
rastro sobre los elementos. Uno de los
materiales utilizados se conoce como
“goldfinger”, que en restauraciones de
buena calidad se usa para sellar pe-
quenos huequitos a modo de retoque,
pero de cuyo empleo se ha abusado en
algunas de las intervenciones. La in-
tencion del laminado en oro es simular
que se trata de oro macizo, sin serlo,
por lo tanto, la aplicacion de la técnica
debe verse libre de abolladuras, espa-
cios, marcas o huecos.

Foto: Ana Mariela Rodriguez Guillén
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En términos generales, la restauracion
inicia con el tratamiento de la moldura,
sea de madera o yeso. En su mayoria,
las del TNCR son de yeso, son huecas
con un refuerzo de fibras como el
yute; pero existen otras de talla directa
como las de los muebles y los marcos
de madera. Estas superficies deben,
entonces, estar perfectamente lisas y
libres de grumos o vetas antes de apli-
carles cualquier sustancia. De modo
que, tratdndose de madera, es nece-
sario un resane previo, o bien que las
piezas se lijen bien al iniciar el proceso.

Cumplido este paso, se prepara una
pasta de cola de conejo o yeso blanco
Espana, que debe aplicarse suave-
mente para que no queden impurezas
y, sobre todo, que no quede descan-
sada en las sinuosidades o curvas de
la pieza. En ocasiones, al igual que con
el charol, se aplican capas sucesivas
que son lijadas posteriormente para
lograr el acabado de pulido, necesario
para iniciar la colocacién de la lamina
de oro. Si parte de esta masa llega a
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acumularse en un punto, puede pro-
vocar que el oro se reviente.

Acto seguido se aplica el bol, una ar-
cilla fina que proviene de Armenia, de
donde se importan las de consistencia
mas fina, que tiene varias tonalidades
amarillas, naranjas y rojo ocre, siendo
este Ultimo el mas tradicional porque
permite que el dorado se proyecte mas
fuertemente™®. Si el bol disponible no
se encuentra en polvo sino en bolitas,
estas Ultimas deben ser trituradas en
un mortero hasta conseguir que se
conviertan en polvo fino sin trazo de
grumos. Este se pasa por una media
de "nylon” y luego debe ser diluido con
cola de conejo o grenetina, que es mas
consistente y es el que actualmente se
usa en los trabajos del TNCR. El bol
debe estar en un punto, el cual es dificil
describir, pero que el restaurador dis-
tingue como apropiado para proceder
a colocar la lamina.

13  En el TNCR se utilizé mas el amarillo, seguido del
anaranjado



Técnica de laminado en oro
Fotos: Ana Mariela Rodriguez Guillén
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La lamina de oro es sumamente del-
gada y volatil, por lo que debe mane-
jarse con sumo cuidado, sin que reciba
rafagas de viento, porque podrian des-
perdigarse. Por ello, se suele colocar
una barrera de cartones sobre el cojin-
cito donde se disponen las ldminas.

El trabajo se organiza por tareas, es
decir que se toma sélo una parte y se
le coloca el bol, calculando el area que
puede cubrir la lamina. Si se requiere
menos, el pan de oro puede ser cortado
con un cuchillo especial o incluso un
bisturi. Luego se toma con una pestana
la ldmina y se pone sobre la base de
bol. Es comun que la pestana se pase
primero por la cara, porque esto per-
mite que se reciba un poco de grasa
gue permite manipular mejor la lamina.

Una vez colocada la lamina, se deja
secar o curar por aproximadamente 24
horas, momento en que se puede rea-
lizar lo que se conoce como el brunido,
esto es, que se extiende la ldmina con
una piedra agata, con la que se alisa
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completamente hasta ofrecer el as-
pecto de oro macizo indicado al inicio.

La técnica aplicada por mixtién implica
el mismo proceso, pero difiere al final
porque sustituye el bol por una sus-
tancia, la cual debe estar en un punto
mordente para extender la lamina con
un pincel, lo que permite acabar los
trabajos con mayor rapidez, aunque no
ofrece el acabado plenamente liso.

(...) todas las técnicas después llevan
lo que es en la pating, (...) la ornamen-
tacion las formas puede ser suavecita
puede ser muy amarilla, puede ser...
aqui entre todo aqui vas a encontrar de
muchos tipos y después un barniz de
acabado, o no le ponés nada. Si es oro,
no necesita. (Marin Cruz C., 2019).

En el TNCR las aplicaciones iniciales
que se hicieron de doradura fueron
por brunido y, posteriormente, en las
restauraciones, fue la mixtion, evi-
dencia de que la técnica se perdié o
estuvo en desuso hasta hace unos 30



anos, cuando se comenzo a recuperar
en la institucion.

Esto se pone en evidencia cuando se
retiran las capas del oro, de la pintura
o de cualquier otra sustancia que se
aplicara para simular oro, y se revelan
los rastros de todos los productos o de
los dafos que se trataron de arreglar.

El mantenimiento del oro debe ser
permanente, sobre todo la adecuada
limpieza cuando a los elementos les
fueron aplicados oretes, ya que este
tiende a oxidarse en ciertas condiciones
ambientales de algunos espacios como
el foyer, que son muy calientes, debido
a que no se pueden abrir las ventanas
para impedir el ingreso de las palomas.

En términos de materia prima no se
observa ningun riesgo. Pese a que
esta técnica no es muy extendida,
algunos elementos se consiguen en
Jiménez y Tanzi o Art Depot, mien-
tras otros se pueden importar desde
México. En todo caso, el TNCR cuenta
aun con suficientes insumos para los
trabajos recurrentes.

El TNCR ha cumplido un papel en la
conservacion de la técnica, sobre todo
con el paso de los estudiantes de artes
plasticas o por los cursos impartidos
en la década de 1990, y el conoci-
miento se mantiene vigente porque
se emplea con frecuencia. Pese a ello,
se ha requerido apoyos externos en
algunos momentos, pues el equipo de
conservacién debe concentrarse en la
atencién de las emergencias o dafos
mas severos. Para otras actuaciones
se busca a terceros que, como ya se
menciond, no siempre cuentan con la
experiencia suficiente para aplicar el
laminado, corriéndose el riesgo de que
provoquen mas danos.

Tal como se ha mencionado a propd-
sito de los otros oficios tradicionales,
el tiempo que exigen los procesos
de contratacién no coincide con las
exigencias de la labor, puesto que la
restauracién implica encontrarse con
multiples factores “sorpresa” que solo
pueden diagnosticarse cuando la pieza
se retira o0 se resana. Esto tiene como
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consecuencia que la planeacién de las
intervenciones puede variar de lo pro-
gramado inicialmente.

En otros casos, el riesgo al que estan ex-
puestos los elementos laminados en oro
del TNCR es su acceso publico, ya que
se trata de un sitio de alto transito, y sus
visitantes a menudo no son conscientes
de los dafos que pueden provocar ac-
ciones comunes o leves, con son tocar
las piezas, u otras mas graves como
colocar ropa u otros objetos encima. A
esto se suma que el personal de aseo
es transitorio, y con los cambios no es

Técnica de laminado en oro
Foto: Ana Mariela Rodriguez Guillén
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posible capacitar permanentemente a
estos trabajadores para que apliquen
de forma adecuada los Utiles de lim-
pieza, lo que puede provocar deterioro
no solo en los laminados de oro, sino
en otros, como esculturas y marmoles.

En estas circunstancias, el TNCR se ha
convertido en un espacio de transmi-
sién y reproduccion del conocimiento
de la técnica de laminado en oro, lo
cual resulta congruente con la conser-
vacion de los valores de autenticidad
del inmueble, que procuran mantener
integralmente su lenguaje.




I OFICIOS DE TECNICOS,
MAQUINISTAS O
TRABAJADORES DE
ESCENA

La labor de los técnicos de escena es
diversa, en tanto implica conocimientos
artesanales como pueden ser la eba-
nisteria, la carpinteria o la costura de los
vestuarios, y la utilizacion de los avances
tecnoldgicos que se utilizan en las artes
escénicas, entre los que estan los efectos
de luz y sonido.

La tramoya incluye los decorados escé-
nicos, creados por artistas o artesanos
en distintas épocas, en correspondencia
con los tipos de puesta en escena, o
mismo que los telones. Situacion similar
se observa para la luminotecnia, que ha
cambiado incesantemente desde la in-
auguracion del TNCR.

A continuacién, se describiran los ofi-
cios relacionados con los técnicos de
escena vinculados con la tramoya, el
vestuario y la luminotecnia.

Tramoyistas

La figura del tramoyista, segun relata
George Jones Carrillo, actual jefe de
escena del TNCR (comunicacién per-
sonal 05 de julio de 2019), es visible ya
desde el Barroco, por lo que no resulta
ajena a la dinamica teatral en el siglo
XIX, y desde el inicio del funciona-
miento del TNCR.
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Fumero Vargas (1996) ha sehalado que,
para la época de la inauguracion del
TNCR, las companias teatrales venian
del extranjero bajo una figura de con-
trato que les otorgaba el uso de los
espacios, y traian consigo todo lo nece-
sario para la puesta en escena, excepto
los elementos del escenario.

Por ejemplo, para la presentacion
de la Compafiia de Opera Francesa
de Andrés Aubry entre 1897 y 1898,
la agrupacion conté con el siguiente
personal, segun lo indica Cristéforo
Molinari Acchipatti en su informe para
la Memoria de Fomento 1898:

“18 artistas

1 director de orquesta

1 subdirector de orquesta 15 co-
ristas hombres

14 coristas mujeres

15 profesores de orquesta
1 coredgrafo

2 primeras bailarinas

13 segundas bailarinas

1 tramoyista
81 total”

(Secretaria de Fomento, 1898, p.
231, subrayado propio).

Una referencia temprana muestra la
posible presencia de una persona que
contaba con los conocimientos para el
buen manejo del escenario, pues en el
contrato entre el secretario de Estado
Juan J. Ulloa G. y el senor Cristéforo
Molinari Acchipatti, para proveer del
palco escénico del Teatro Nacional
en agosto de 1897, en la cldusula Il, se
indica:

También se obliga a Molinari Acchipatti
a hacer venir a esta ciudad un maqui-
nista de reconocida competencia, para
que se encargue de regularizar el movi-
miento de la escena, de hacer practica-
bles los escapes del escenario, y, en fin,
de introducir en lo que sea posible todo
aquello que la practica ha ensenado, a
efecto de mejorar la construccion del
palco escénico referido. (Secretaria de
Fomento, 1898, p. 267).
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No obstante, en los reportes presen-
tados por Molinari Acchipatti como
administrador del TNCR, no se indica
quién pudo ser este maquinista y si fue
posible que dicha persona ensenara a
nivel local lo referido al escenario.

Luego, en 1899, en el contrato entre el
secretario de Estado, José Astua Aguilar
y Mario Lombardi, para temporada
de épera italiana en el TNCR, encon-
tramos que la clausula IV se refiere al
personal que debe componer la com-
pania, entre los que se encuentran: "Dos
maquinistas, dos sastres y un utilero”
(Secretaria de Fomento, 1899, p. 37).

No se tienen nuevas referencias de tra-
moyistas en otros contratos hasta 1907,
cuando Molinari Acchipatti present6 en
su informe la siguiente solicitud:

Creo de mi deber el repetir que para el
servicio del Teatro, ya sea de la tramoya,
de porteria 6 acomodadores, se debe
imponer a los empresarios la obligacién
de servirse del personal del Teatro. Con
este sistema se obtendria un doble
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beneficio; primero, mas cuidado en la
conservacion del material, y segundo,
seguridad, teniendo en el Teatro un
personal conocido y de toda confianza.
(Secretaria de Fomento, 1908, p. 219,
subrayado propio).

En 1908 la Secretaria de Fomento in-
cluyd esta cldusula en sus contratos,
como se constata en el que se firmd
entre el secretario de Estado Oscar F.
Rohrmoser y Alfredo del Diestro para
traer una compania de zarzuela espa-
nola, como se recoge en el inciso VI: “El
servicio llamado de tramoya y demas
gue necesita la Compania para sus re-
presentaciones, en todo lo que sea po-
sible, serad atendido por los empleados
del Teatro, pero por cuenta de la misma
Compania.” (Secretaria de Fomento,
1909, p. 23). La misma clausula es repro-
ducida en el contrato de ese anho entre el
secretario y Luis Buigas de Dalmau para
traer a la Compania Cémico Dramatica
"Maria Diez", y asi en otros que se apre-
cian en las Memorias de Fomento entre
1908 y 1922,



En 1912 el desglose de gastos even-
tuales de la Secretaria de Fomento
presentd pagos para los trabajadores
del TNCR, que incluyen tramoya, aco-
modadores, porteros, como se con-
signa en el Acuerdo No. 12 del 12 de
enero, que dice: "Al administrador del
Teatro Nacional, €15.50, para cubrir
mitad de los gastos de tramoya con
motivo velada de Santa Cecilia, ve-
rificada el 25 de diciembre proximo
pasado”. (Secretaria de Fomento, 1913,
p. 82). Se consigna que un pago Si-
milar se hizo por un valor de ¢56.95
para la velada del 15 de septiembre
de ese ano (Secretaria de Fomento,
1913, p. 82) y de ¢68.00 en 1913, con
motivo de un concierto del violinista
A. Dalmau y una velada del Ateneo
de Costa Rica, y de (41.00 para la
velada en beneficio de los damnifi-
cados del terremoto de Santa Rosa en
Guatemala (Secretaria de Fomento,
1914, p. 11, 48).

Sin embargo, ninguno de estos
documentos indica de qué forma

pudieron capacitarse los operarios
en el trabajo en la tramoya, aunque
parece que si pudo haberse vinculado
personal local desde el temprano
funcionamiento del TNCR, como se
desprende de la comunicacién del
15 de junio de 1914 del administrador
Fernando Mayoral Jiménez al secre-
tario de Estado en el Despacho de
Fomento: “Tengo la honra de poner
en conocimiento del Sr. Ministro que
la empresa que actla en este Coliseo
me ha solicitado un pedn diario, para
el servicio de tramoya, el cual gana
colones 1.50 al dia" (ANCR, Serie
Fomento, Doc. 005770, f.2). (No se
senala el nombre de dicho pedn).

Considerando que el oficio en tramoya
implica cumplir funciones diversas,
algunas vinculadas a tareas de car-
pinteria, es posible que se requiriera
de este artesano para este tipo de so-
licitudes. Pocos dias después de esta
comunicacion, el 17 de junio de 1914,
nuevamente el administrador le indica
al secretario de Estado:
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0. Manuel Chinehilla lava ln cara 2 las estatuae del Teatro
Macional, escenario de la préxima Asambles General de la OEA,
Okraros y thenicos trabajan srduamante para acondiclonar of Tea-
tro Naciomal para el gran scontecimisnato.

Este es el fondo que enmarcard la Conferencia de Cancllleres, que tendra
lugar en el Teatro Nacional del 14 al 24 del mes proximo. Los lienzos
del fondo ya fueron debidamente ubicados v las cajas que se obsewan en
primer plano son los equipos electrénicos que usarin
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CANCILLERES. Ayer trasladan-
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mericana. (Fulo Koa).
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Tengo la honra de poner en conoci-
miento del Sr. Ministro que he puesto
en planilla a Y2 sueldo, por el matiné,
los empleados del Teatro Manuel
Cruz y Victor Inchen, por cuanto
dichos sefores me han declarado
gue si no se le paga el matiné en
esa forma ellos prefieren no trabajar
en el matiné. Lo que comunicole
por lo que tenga & bien resolver,
con la indicacién que el trabajo de
ellos es indispensable. (ANCR, Serie
Fomento, Doc. 005770, f.1).

En 1914, el administrador Fernando
Mayoral Jiménez hacia multiples so-
licitudes para que se le enviara un
carpintero para tramoya durante las
funciones, como consta en la comu-
nicacion al secretario de Estado en el
Despacho de Fomento del 31 de julio:

Tengo la honra de poner en cono-
cimiento del Sr. Ministro que & esta
hora, todavia no han mandado de la
Direccion de Obras Publicas, al car-
pintero Cruz, para armar el decorado
de esta noche, a beneficio de Augusto

Quirds. De lo que pongo al tanto al
Sr. Ministro para salvaguardar mi
responsabilidad, en el caso que por
tal motivo, no pueda tener lugar la
funcién. (ANCR, Serie Fomento, Doc.
005663, f.4).

A su vez, el secretario de Fomento ex-
tiende la solicitud al director general
de Obras Publicas de la siguiente
manera, en la misma fecha:

Sirvase disponer que el carpintero Sr.
Manuel Cruz pase al Teatro Nacional
para ejecutar algunos trabajos de
tramoya con motivo de la funcién

que esta noche tendra lugar en dicho
Coliseo. El tiempo que el Sr. Cruz
permanezca en estos trabajos serd
pagado en las planillas del Teatro y
deducido en las que se presentan al Sr.
Andre por los servicios que presta con
motivo de las obras que se ejecutan
en el local de este Ministerio. (ANCR,
Serie Fomento, Doc. 005663, 1.3).

Para continuar con el carpintero Cruz,
Fernando Mayoral Jiménez intercede
para que permanezca mas tiempo
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para las presentaciones de las compa-
fias, indicando al secretario de Estado,
en nota del 18 de agosto de 1914:

Creo de mi deber comunicar al Sehor
Ministro que en el propio interés del
material perteneciente al servicio de
tramoja, como el de la bodega del
Teatro, sea conveniente mantener
durante la actual temporada el car-
pintero Cruz, por cuanto el mismo
representa una garantia en beneficio
del gobierno.. (ANCR, Serie Fomento,
Doc. 005736, f.1).

Nuevamente, haciendo referencia
al personal del TNCR, ya durante la
administracién de Octavio Castro
Saborio en 1915, se sefala que tan
solo se contaba con tres empleados
regulares, que podian aumentar
los dias de funcién a 16, aunque no
describe sus funciones concretas
(Secretaria de Fomento, 1916). No
obstante, para 1917 el administrador
Rafael Cardona Jiménez informa que
la integridad de los "ayudantes en
escena” se encontraba en peligro,
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debido a los problemas eléctricos en
los cuadros de distribucién de luces
cuyos amortiguadores “casi tocan el
piso del escenario, en el que aun se
advierten quemaduras producidas por
los circuitos.” (Secretaria de Fomento,
1918, p.72).

Por otra parte, y como elemento esen-
cial de la dindmica teatral, se encon-
traba la elaboracién de decoraciones
o escenografias, en la cual es posible
que tomaran parte ebanistas, carpin-
teros y pintores, como sucede hoy dia.
Ahi deben atenderse constantemente
reparaciones o ajustes en la estruc-
tura del escenario y de la tramoya
como tal.

Sobre esto, el director de Obras Publicas
Angel Miguel Veldsquez sefiala que, ya
en 1899, en el TOP se construyeron tres
divisiones de madera al fondo del palco
escénico (Secretaria de Fomento, 1899,
p. 54). Por su parte, Cristéforo Molinari
Acchipatti solicita, en su informe al se-
cretario de Estado, aplicar algunas res-
tricciones en este sentido:



Estimo muy conveniente que en lo
sucesivo, siempre que celebre esa
Secretaria contratos concediendo el
Teatro & Companias, se estatuya en
ellos una clausula que prohiba ter-
minantemente el uso en el escenario
de decoraciones de papel 6 cartén, a
efecto de evitar un incendio que con
un descuido pudiera ocasionarse.
(Secretaria de Fomento, 1899, p. 130).

Entre 1905-1906 Molinari Acchipatti
continlda senalando que los opera-
rios del TNCR repararon los practi-
cables del escenario (Secretaria de
Fomento, 1906, p. 704), mientras que
en 1907 unos proveedores (no se indica
quiénes), arreglaron el telar con el au-
mento de 400 carrucolas y servicio de
contrapeso para facilitar el movimiento
de los telones, con un costo de ¢85.00,
a los que se adicionaron ¢70.00 por
mano de obra (Secretaria de Fomento,
1907, p. 220).

En 1911, a Mario Lambardi se le com-
praron siete decoraciones (Santamaria
Montero, 2017a), pero estas aparecen en

el informe de la Secretaria de Fomento
por un total de ocho, que fueron ad-
quiridas por un valor de ¢6.000 y que
contemplaron:

“1° Decoracién que representa un lago
0 marina, con cuatro rompimientos, dos
bastidores y una rampa;

2° Salén gético (llamado regio) con
cuatro puertas, dos toldos y techo;

30 Castillo ¢ fortaleza con cuatro princi-
pales, dos rampas y un fondal;

4° Sala romana, corta, con dos princi-
pales y dos puertas;

50 Apoteosis;

6° Sala de arcos con su principal, cuatro
bastidores, cuatro puertas y fondo de
jardin;

7° Rocas, con su principal, cuatro basti-
dores, cuatro puertas y fondo de jardin;
8° Casa pobre, con su principal lecho y
bastidores.”

(Secretaria de Fomento, 1912, p. 38).

La Memoria de Fomento registra
que durante el afo 1912 se realizaron
varios trabajos en el escenario, como
fueron la instalacion y reparacion de
las bambalinas por parte del senor A.R.
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Rampazzini por un valor de (26.00, tra-
bajos de pintura al senor Lidio Bonilla
por un valor de €40.00, la adquisicion
de telas a los sefores Edgar Knohr y
Co., €71.40 y la costura de 17 vestidos
de baile a cargo de dona Susana v.
de Quirds por €¢70.00 (Secretaria de
Fomento, 1913, p. 82-88).

Asimismo, en 1913 se pagaron (89.50 a
J. Miguel Rodriguez por 250 reglas ce-
pilladas para las decoraciones, a Lidio
Bonilla ¢64.00 por pintar y retocar el
telén de marina y ¢100.00 por una de-
coracién pintada. También se cubre a
Juan Malé con ¢29.15 por suministrar
madera para reparaciones en el esce-
narioy a J. Mayoral & Co. se le compra
un juego de muebles para servicio del
palco escénico (Secretaria de Fomento,
1914, p. 11, 25, 84, 85).

Las intervenciones en el escenario
servian tanto para la puesta en escena
de obras teatrales como para veladas
musicales, razén por la cual en 1914
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el director de Obras Publicas, Lucas
Fernandez, senala que esa entidad
se encargd de construir dos altos al
lado derecho del escenario, “en donde
se colocaran los nuevos pianos que
llegaron del extranjero”, asi como
la construccion de “la plataforma vy
demas accesorios del ascensor para
elevar y colocar los pianos a los pisos
altos.” (Secretaria de Fomento, 1915, p.
48). Para los mismos efectos, también
en 1915 fue adquirido en el exterior
un tecle, el cual permitiria subir los
pianos (Secretaria de Fomento, 1916,
p. 5), y cuyo valor fue de $93.09 oro
americano, encargado tipo triplex a la
Casa V.V. Lebedjeff Eng. Supply Co.
de Nueva York (ANCR, Serie Fomento,
Doc. 006616, f. 1-5).

Octavio Castro Saborio, en su informe
de 1915, indica que las decoraciones
estan en buenas condiciones y fueron
aumentadas junto a un grueso de mobi-
liario y utileria adquirido por la Secretaria



de Fomento a Fernando Mayoral
(Secretaria de Fomento, 1916, p. 114).

En 1920, el auxiliar arquitecto del di-
rector general de Obras Publicas sefala,
en un informe sobre una inspeccion al
Teatro realizada en el mes de junio, que
el taller de pinturas escénicas se eje-
cuta en el mismo escenario, lo cual es
muy perjudicial e incémodo, y sugiere
que se habilite un local donde estaba la
caballeriza, para que los equipajes escé-
nicos de las companias sean colocados
ahi'y no se ubiquen en el vestibulo de
atras del TNCR (ANCR, Serie Fomento,
Doc. 006513, £10). Al parecer, para esta
fecha las companias aln viajaban con
los elementos de la escenografia, la
cual se adaptaba a las condiciones del
escenario. Dado que desde tempranas
épocas del funcionamiento del TNCR
se solicité un carpintero para las tempo-
radas de funcion, se podria suponer que
este brindaba apoyo en estas labores a
las compafiias visitantes.

En 1922 la tramoya fue arreglada y re-
emplazada toda la madera (incluido el
telar), las escaleras y los pasillos, dado
que la estructura original se encontraba
destruida debido al ataque de comején
(Santamaria Montero, 2017a).

Nuevamente, en 1924 el costarricense
Lidio Bonilla tiene a su cargo la pintura
de dos salas de tela para el escenario,
una pequena y una grande (Santamaria
Montero, 2017a).

Sobre la utileria, no se ubicaron refe-
rencias a si esta eran elaborada por el
mismo personal o si existia una per-
sona asignada a dicha labor, aunque
se observa que algunos elementos
para el escenario eran entregados por
otras dependencias al TNCR, como lo
muestra la correspondencia de Octavio
Castro Saborio al ministro de Estado el
24 de septiembre 1925:

El senor jefe de Taller de Obras Publicas
don Osias Castro me ha informado que
en el Departamento a su cargo existen
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una mesa de mimbre, una mesa circular,
como para cantina, otra de estilo rdstico,
dos de estilo corriente; que todos estos
muebles no tienen absolutamente nin-
guna utilidad y que bien podrian servir
para aumentar la escasa utileria del
Teatro Nacional si a bien lo tiene, or-
denar al senor Castro el traslado de ellos
a este establecimiento. (ANCR, Serie
Fomento, Doc. 007473, 1.9).

El administrador indica, en el informe
de ese afno, que de la Secretaria del
Soberano Congreso se remitié tela de
terciopelo rojo “de la mejor calidad” y
en buena cantidad, la cual sirvi6 para
elaborar “cortinajes, tapetes, almo-
hadones y algunos otros menesteres
propios de la utileria.” (Secretaria de
Fomento, 1926, p. 340). Al afo siguiente,
1926, Lidio Bonilla hizo una sala nueva
de papel, pintada para uso exclusivo de
las audiciones de érgano (Secretaria
de Fomento, 1927 p. 300) y el TOP se
encargd de construir 12 bancos para
utileria, asi como de elaborar una serie
de herramientas para uso de los tramo-
yistas, como fueron: martillos de varilla
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retorcida, escuadras de hierro, anillos
de hierro, pie de amigo y pizarrones
(Santamaria, 2017a).

En 1927, el administrador Octavio
Castro Saborio indica en su informe
anual que el carpintero asignado al
TNCR, construyo y tapizo el mobiliario
para el escenario. Segun lo referido,
se trataba del senor Jesus Bejarano
(Secretaria de Fomento, 1928, p.185-
186). Asimismo, los obreros del TOP
repararon los pisos de la plancha de
la tramoya y construyeron bancos de
cedro, bancos rusticos y percheros
para utileria (Santamaria, 2017a). En
1928, el carpintero apoyd las labores
de mantenimiento del inmueble, entre
las que se incluian tareas asociadas al
escenario como reparacion y elabora-
cién de utileria y arreglos al piso de la
tramoya (Secretaria de Fomento, 1929,
p.461). Por su parte, el TOP construyd
y coloco ese afio un aparato de hierro
para la tramoya (no se indica con qué
propdsito), y nuevamente repard el piso
de la tramoya (Santamaria, 2017a).



Foto: Teatro Nacional




Al ano siguiente, el carpintero del TNCR
reparé gran cantidad de muebles de
utileria y los pisos de la tramoya en sus
corredores interiores, y construyo la
caseta de la planta eléctrica en el esce-
nario, reportd Octavio Castro Saborio
(Secretaria de Fomento, 1929, p. 461). A
su vez, el Departamento de Mecaénica
del TOP construyé carros, rodines,
gazas y pines para el manejo del telén
(Santamaria, 2017a).

El Taller también colabord con el TNCR
realizando trabajos varios de albani-
leria en 1933, entre los que estuvieron
la reposicién de la mayor parte de
las maderas de pasillos, corredores
y secciones de la tramoya. Al afio si-
guiente, el pintor costarricense Antolin
Chinchilla Gutiérrez estuvo a cargo,
entre otras cosas, de intervenir la res-
tauracion del telon de boca original
(elaborado por Antonio Robescalli,
1897), y luego, en 1941, Humberto
Castro proveyd nueve decorados es-
cénicos nuevos (Santamaria, 2017a).
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Siguiendo con los trabajos en tra-
moya, Rodolfo Arias Arias (comu-
nicacion personal, 05 de julio de
2019), economista pensionado,
quien fue ayudante de electricista
en el TNCR a inicios de 1947, relata
que Humberto Cubas Lépez era el
encargado de tramoya cuando él in-
greso a trabajar:

El [Humberto Cubas] tenfa sus ayu-
dantes, un hijo de él que se llamaba
igual, Humberto también, ya grande,

y otro chiquillo como de la edad mia
que también era ayudante de Cubas,
entre ellos armaban todos los telones
y él pintaba también, un poco asi de
brocha gorda porque ya los detalles
de los decorados ya si los hacia

otro artista, y después el Nica, que
llamabamos nosotros, yo no sé si

era nicaraguense o que se llamaba
Nicanor, hombre grande y forzudo que
era el que se trepaba arriba a mover
los decorados... Y Dios libre alguien se
trepara ahi, era prohibido, a mi no me
dejaban subir... (Arias Arias, 2019).



En 1955 se gestiona la reconstruccion
del piso del escenario con el minis-
terio de Obras Publicas y Transportes,
que ofrece un grupo de carpinteros y
madera de cedro amargo para la tarea,
misma que estuvo bajo la direccion de
Humberto Cubas, y se confirma que era
a él a quien se contrataba como jefe
de tramoya en ese momento (Teatro
Nacional, 1955-1964).

Este personal de escena (tramoyistas)
y otros requeridos para apoyar a las
companias durante las funciones, se
regia por reglamentos establecidos
exclusivamente para TNCR, como los
de 1946 y 1961. En el primero, el arti-
culo 12 senala:

Los miembros del Comité de Vigilancia
desempenaran sus cargos ad-hondérem;
el Administrador y los demas em-
pleados devengaran los emolumentos
que se senalan en el Presupuesto
Nacional. Salvo que el Teatro sea fa-
cilitado con ese servicio, el contratista
pagara los salarios de los boleteros,

porteros, tramoyistas, acomodadores

y demas empleados que requiera la
funcidn, los que deben presentarse
debidamente uniformados. Asimismo el
contratista cubrira los gastos de luz.

Se anade en el Articulo 17:

Las horas extraordinarias de labor de
los empleados de presupuesto del
Teatro, como los impuestos legales,
seran cubiertos por el empresario al
finalizar cada funcién.

En el reglamento del ano 1961, estas
clausulas también aluden al costo que
deben asumir las companias para el
pago del personal técnico, como lo
muestra el articulo 27, donde se esta-
blece que:

"El empresario pagara los salarios de
los boleteros, porteros, tramoyistas,
electricistas, acomodadores y demas
empleados que requiera la funcién, y a
este efecto el Administrador elaborara
la planilla, cuyo monto le entregara el
empresario al liquidar cada funcién.
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Las personas que presten servicios
especiales necesarios y que deban
trabajar dentro del edificio del Teatro,
seran incluidas en la planilla y su tra-
bajo debera ser pagado de acuerdo
con las tarifas previamente aprobadas
por la Junta Directiva.”

Para proceder con el pago, el regla-
mento sefala en el Articulo 32:

Todos los pagos a que esta obligado
el empresario deben efectuarse
previa la presentacion de planillas

al Administrador con el visto bueno
del empresario. De ella deberd el
Administrador enviar copia a la Junta
Directiva.

Ante la directriz del reglamento de 1941,
en 1959 la Junta Directiva del TNCR
solicita al administrador que indague
el valor promedio que se debe pagar
por las diferentes funciones, a lo que
Castro Saborio responde:
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Acomodadores (3.00 cada uno por espectaculo

Porteros ¢ 4.50 cada uno por espectaculo

Costo proporcional al nimero de
empleados en las funciones, no
pudiendo ser menos de ¢30.00

Utilerfa Minimo ¢40.00

Tarifa minima ¢50.00, entendido
que los ensayos con decorado
tendrén un valor de edia tarifa

(Teatro Nacional. 1955-1964, p. 75)

Electricistas

Tramoya

De ello se infiere, entonces, que los tra-
moyistas si apoyaban la elaboracion de
algunas escenografias, segun lo requi-
riera la compania. Ahora bien, en dicho
informe Octavio Castro Saborio sefala
que Humberto Cubas Lépez, encar-
gado de tramoya, le desglosa el costo
para atender una compania de drama
clasico con personal de seis hombres,
de la siguiente manera:

Cubas ¢50.00. Jefe de maquinaria
Badilla ¢20.00. Magquinista
Nica ¢35.00. Plancha
Memo ¢7.00. Telones
Tino ¢5.00. Asistente
Ortiz ¢fl.00. Asistente (Teatro
Nacional. 1955-1964, p. 74-78)




Mientras tanto, si el espectaculo re-
queria del servicio de utileria, el costo
se desglosa como sigue:

Iglesias ¢25.00
Rigo ¢10.00
Loaiza ¢5.00 (Teatro Nacional.
1955-1964, p. 74-78)

Por su parte, el costo de la fuerza
eléctrica (iluminacién) es de (¢77.00
por funcién, mas dos operarios eléc-
tricos cuyos salarios fluctuaban entre
¢20.00 y ¢40.00 en razén del ndmero
de personas que requiriera el especta-
culo. Con este informe, se aclara que,
si se trata de un ballet, el valor de los

jornales aumenta (Teatro Nacional.
1955-1964, p. 74-78).

No se documenta en estas actas las
razones por las que un espectaculo de
danza tiene un mayor costo, pero re-
cuerda Rodolfo, por su experiencia en
1947, que los ballets requerian mas cam-
bios de luces que las obras de teatro.

Regresando al valor del pago a los
empleados, por trabajo extraordinario
nocturno, domingos, feriados o de
asueto, se les pagaba por trabajar en
momentos de espectaculo, en la forma
que sigue:

Juan Rafael Mora Segura

¢6.00 por funcién

Victor Manuel Gonzéalez Ugalde

auxiliar conserje

¢3.00 por funcién

Trinidad Florentido Chinchilla Zufiga

auxiliar conserje

¢3.00 por funcién

Jorge Luis Lépez Arroyo

auxiliar conserje

¢3.00 por funcidn

(No indica nombre)

¢15.00 por funcién

Octavio Castro Saborio

administrador

€10.00 por funcién, recargo al salario
(Teatro Nacional. 1955-1964, p. 75)
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Ante esta situacion, la Junta consi-
derd necesario unificar las tarifas de
los servicios de tramoya, para entre-
garlas impresas a los empresarios de
todos los espectaculos y evitar quejas
o reclamos. En 1962 fallecié6 Humberto
Cubas Ldépez y se solicitd al con-
serje Juan Rafael Mora Segura pasar
como encargado de tramoya (Teatro
Nacional. 1955-1964, p. 75).

En 1964 se adquieren a J. Vellvé
Company Inc., de la ciudad de Nueva
York, dos cdmaras de terciopelo para el
escenario, y un grupo de obreros costa-
rricenses construye una nueva emboca-
dura para el escenario, con bambalinas
y bastidores (Santamaria, 2017a).

En 1983 fue necesario construir una
nueva cercha para reforzar el telar,
de 14 metros de largo, y una baranda
del mismo tamano hecha en hierro
(Ministerio de Cultura, Juventud vy
Deportes, 1984).
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Entre las intervenciones mas recientes
esta la de 2014, descrita como la pri-
mera fase del refuerzo estructural de la
caja escénica a la altura del escenario
y la construccién de un nuevo piso del
escenario, procurando que cumpliera
con los estandares internacionales vi-
gentes (Collado 2014; Collado, 2019).

El trabajo en escenario

El mecanismo teatral, es decir la tra-
moya y el escenario, tienen particu-
laridades que lo distinguen de otros
espacios, pero parece existir un con-
senso entre los técnicos de escena en
que lo mas distintivo de los oficios que
se conjugan en una puesta en escena
en el TNCR, es la excelencia de su ta-
lento humano, como fue expresado en
el taller grupal realizado el 27 de junio
de 2019, en el que identificaron como
caracteristicas del grupo:
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I El espectaculo no puede parar, Segun lo expuesto y otros elementos
no importa lo que suceda, todos que seran abordados mas adelante,
aportan para que continde sin ell grupo se acuerpa y sus integrantes
afectar nada. "Todos lo sabemos” crean un sentimiento de unidad e iden-
(Técnicos escena, 2019). tidad, que equiparan a los vinculos

I El objetivo final del equipo es que
todo esté bien hecho, encontrar la
solucién (Taller técnicos de escena,
27 de junio de 2019).

I “Somos un cuerpo, nuestro fin
ultimo es abrir el telén” (Jones
Carrillo, 2019; Técnicos escena,

2019).

familiares y al anhelo infantil de llegar
un dia a formar parte del equipo del
TNCR. Estos sentimientos se expresan
en diferentes discursos y se traducen
en amor al Teatro, amor al trabajo.

Actualmente el equipo de los técnicos
de escena describe sus funciones y
roles de la siguiente manera:

CARGO ACTIVIDADES QUE REALIZAN

DIRECTOR TECNICO

« Analizar propuestas artisticas y cuidar el conjunto del trabajo en funcién de las necesi-

« Atender relacién entre artistas y técnicos.

Programar trabajo.

dades del espectaculo.

JEFE DE ESCENA

Llevar adelante un espectaculo - actividad de acuerdo a lo ensayado y coordinado con el
director escénico de la produccién.

Coordinar todas las éreas técnicas del escenario de acuerdo a un guién. Controlar las en-
tradas y salidas de artistas.

Controlar aspectos de vestuario, maquillaje, utileria, asistencia y tiempos de ensayo.
Archivar todo lo relacionado a cada puesta en escena.

(Cada una es diferente).

JEFE DE TRAMOYA

Montar el escenario dependiendo el espectéculo y asegurarse de que salga el especta-
culo o funcion.
Solucionar problemas durante el espectaculo sin afectarlo ni suspenderlo.

138 Segunda parte: Anélisis de datos y resultados
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CARGO ACTIVIDADES QUE REALIZAN

- Montajes de escenografias, vestimenta del escenario (por ejemplo, afinacién de bamba-
linas, patas, gaza, ciclo, etc.).

- Crear sistemas. Aportar ideas. Construccion.

« Manipular sistemas y escenario.

« Montaje en el telar, buscar las calles en donde va la barra. Montar el telén o escenografia.

« Qué calles estdn y donde van a bajar.

» Qué tipo de nudo se usa para colgar a las personas. Recibir a los artistas.

«  Montar escenografias y preparar el escenario, ensayar junto a los artistas la obra con sus
cambios de escena, meter y sacar cosas, subir y bajar bastidores en escena, afinar patas
y bambalinas.

« Hacer escenografias y repararlas. - Construccion y arreglo de escenografia. Manejo de
escenografia en escenario.

« Movilidad de utileria: mesas, sillas, cosas puestas, utileria de calle. Cambio de vestuarios.

» Creacion técnica de espectaculos.

TRAMOYISTAS

« Montajes para musica en vivo.

« Produccion de disefios sonoros para obras de teatro.

« Montaje de proyeccién audiovisual para teatro (mapping), danza, cooperativos.
« Grabacién en vivo.

SONIDOY VIDEO

« Preparacion de instrumentos, “focos”. Filtros “colores”.

« Interpretacién de planos.

» Montaje de los instrumentos conforme al plano de cada uno de los espectaculos. Enfoque.

- Tirar lineas de sefal.

LUMINOTECNIA » Pre-grabado de “cues” (cambio) de escena. Grabacién final.

» Reparacién y mantenimiento de los focos y equipos del escenario. Montaje de los focos,
cambio de filtros.

« Dirigir los focos.

« Hacer conexiones de los focos de las barras y del piso.

(Técnicos escena, 2019)
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Lo que podria considerarse la gene-
racion anterior de técnicos a la que
participé del taller, varios de ellos
pensionados entre 1988 y 2003,
atendian otras tareas asociadas al
mantenimiento y conservacién del
edificio, especialmente los tramo-
yistas, muchos de los cuales no in-
gresaron directamente al escenario
cuando se integraron al TNCR, sino
gue provenian de otros departa-
mentos como conservacion, bodega
o mantenimiento. Aprovechando
conocimientos que muchos de ellos
tenian en materias como ebanisteria,
carpinteria, fontaneria o electricidad,
entre otros, se les encargaban tareas
externas al escenario, como fue el
caso de Fausto, quien relata una de
esas ocasiones en que ayudd con
una reparacién (entre muchas):

[después del terremoto de Limén en
1991] yo oia que la bomba no paraba,
la bomba de agua... qué raro... en-
tonces me voy y comienzo a revisar
las tuberias quebradas, entonces

140 Segunda parte: Anélisis de datos y resultados

qué hice ese dia, primer dia, bueno,
acomodar lo que se pueda, todo
eso, el que necesite servicios, el de
la segunda planta, primera planta 'y
tercera planta quedan cerrados los
servicios, porque se me hacia muy
incomodo para trabajar todo ese
mismo dia, entonces ya otro dia, ya
cuando vine, ya yo sabia los tubos
que habian quebrados, ya me puse
con un companero a ir reparando
los dafos (...) nos tocd despedazar
una parte de aqui de esta acera
(senala la del sector este) (...)
porque ahi habia un tubo que no lo
podiamos ver, porque estaba en el
sotano y se ofa aquello, aquello...
yo dije qué raro, ;,coOmo entramos?
le digo al companero mio, hay que
ver como entramos ahi, me dice,
¢como vamos a entrar? le digo yo:
muy facilito, vamos a romper la
acera, (...) hacemos un hueco entre
el cemento y entramos adentro,

ya y asi fue como tuvimos que
hacerlo, de ahi ya fuimos llegando,
ya entramos a la parte del sétano
de viaje cuando vimos que el tubo,



dénde estaba quebrado el tubo de Ia
cloaca de ocho pulgadas, y le digo
yo al companero ;te das cuenta? (...)
hagamos una cosa yo voy a entrar, y
usted se queda aqui afuera cuidan-
dome aqui en la entrada, afuera que
nadie entre, (...) ya voy a ir a buscar
un cabo de tubo, le digo yo, para

ver cOmo trancamos eso y vine y ya
resulta que él se consiguié uno, (...) y
se hizo, gracias a Dios salié el trabajo
bien y ya, gracias a Dios que se
compuso. (Delgado Coto, 2019).

A menudo ellos plasmaban su ingenio
en la busqueda de soluciones para
encargarse de los problemas:

(...) ahi en... cédmo se llaman las

cajas aquellas donde nosotros nos
metimos, usted, Fausto, y yo, a los
servicios de damas, que salimos a la
calle, que al final de cuentas hicimos
una ventana para entrar ahi, pero
nosotros empezamos a escarbar,
escarbar, escarbar, poco a poco, poco
a poco, cuando teniamos tiempo y

yo le ayudaba a Gerardo Zuniga, era

mas tranquilo verdad, hagamoslo
ahora que no hace viento decia, pero
un vacilén, era un tranquilo y con

ese chavalo hicimos una escalera de
mecate que entrabamos ahi. (Edgar
Solano Urena, comunicacién personal,
18 de julio de 2019).

Atendian, ademas, diversos eventos,
realizando faenas no asociadas a la
escena:

(...) pero cuando pegabamos ban-
deras porque venia Reagan y toda esa
cuestion, porque venia un presidente,
porque venia un personaje, y uno que
andaba por la marquesina y de una
ventana a la otra y un tirito que cho-
caba uno con un saliente de la pared
y hasta que sentia uno un sudorcito
aqui, o con Fausto en el techo, alla en
una canoa, y el problema es que uno
se iba y llegaba hasta la canoa donde
se recogian las aguas, verdad, pero
cuando se levantaba uno, siempre
sentia como un vientecito como que
se iba, y diay, cuando uno sentia esa
carajada. (Quesada Jiménez, 2019).
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Sin embargo, las labores de los tramo-
yistas se centraban en el manejo de los
telones y la construccion de escenogra-
fias. Sobre la primera, dice Eladio, hay
que encargarse del telar, “jalar mecates”
arriba, para mover los montajes: “ahi a
veces saliamos con las manos dolorosas
porque para aflojar mecates y jalar y
socar, amarrar y todo eso, que ahi no es
uno que otro mecate” (Zuniga Blanco,
2019). Estos, aun hoy, son de cabuya, y
pese a que son de uso tradicional, signi-
fican un gran riesgo por la facilidad con
gue propagan fuego en caso de incendio:

(...) es un asunto que tiene que ver con
seguridad, los estudios de seguridad

(...) En estos momentos nos dicen que
las cuerdas, los mecates de cabuya, son
mechas, cualquier fuego que se prenda
en la base de un mecate va a subir rapi-
disimo, y sobre todo tome en cuenta que,
aungue se estén cambiando, son cuerdas
gue de alguna manera, por los calores que
resisten ahi, estan resecas, y entonces las
posibilidades de transportar fuego son
todavia mayores. (Jones Carrillo, 2019).

Los mecates se ajustan en unas gavillas
de madera, que se ponen inclinadas, y
se acoplan segun las necesidades con
unos nudos de tradicién naval (Jones
Carrillo, 2019). Para algunos tramo-
yistas, pueden existir varios tipos de
nudos, para otros tan sdlo existe un tipo
de nudo que se va adaptando segun la
funcién que debe desempenar como
sostener, aflojar gradualmente o soltar.

El movimiento de mecates, nudos y
barras se hace unicamente con la
fuerza de los tramoyistas, con apoyo de
contrapesos (que son mas recientes) o
la combinaciéon de ambos, y requiere
de una gran precisién para que los
movimientos no se vean bruscos, que
sea magico y sutil (Teatro Nacional de
Costa Rica, 2017).Los mecates se des-
lizan en la estructura en altura, el telar,
por medio de unas carruchas o carru-
colas, que son de metal o de madera,
con un rol o balines que se afianza a la
red de madera con unos pines. Eladio
comenta que, en sus tiempos libres,
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engrasaba las carruchas para que
rodaran mas agilmente y hacer correr
los mecates con mas facilidad.

Fausto recuerda que las carruchas
de madera se reventaban con fre-
cuencia, quizas por el peso o por el
tipo de movimiento, asi que se fueron
sustituyendo por unas de aluminio,
que él podia construir dado que
conocia de soldadura. En otras oca-
siones arreglaba la varilla que va de
lado a lado de la carrucha, cortando
un pedazo de otra barra, la soldaba y
atornillaba después. Estas carruchas,
entonces, se ubican en un entra-
mado de madera, el telar, por el que
deben moverse los tramoyistas para
colocar y ajustar los telones o cual-
quier otro elemento del escenario, a
unos 18 metros de altura, lo que para
Mariano significaba ciertos riesgos,
como cuando se presentan sismos
mientras se trabaja alli.

(...) y caminar por el telar, usted sabe
que la regla es como de 4 pulgadas,
verdad, con un intermedio ahi de un
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poquito menos, si mas o menos de 4",
pero cuando usted vuelve a ver para
abajo, que es 18 metros, diay de esce-
nario, usted siente que por mas buena
vista que tenga... y para cambiar carru-
chas... y nos agarra ese chunchito asi
[el terremoto de Limdn], pero no estaba
tan violento, pero horrible, eso suena
espantoso, como si usted se montara
en un barco viejo de madera y cuando
las olas... que suenan muy feo las
paredes, yo no sé qué es lo que suena
de un barco, horrible, yo guardé mucho
la calma, la calma, la calma, y bajamos,
pero se viene otro ahi por los mecates,
porque es que eso fue tremendo.
(Quesada Jiménez, 2019).

Otro de los cuidados que mencionan
varios de los técnicos para la conduc-
cion del telar, es la operacion de las
barras, de donde penden los telones
0 escenografias, inclusive en la ma-
nipulacion de las herramientas como
martillos, porque la caida de cualquier
objeto desde esa altura puede im-
pactar a una persona en el escenario
con graves consecuencias:



[sobre los nudos] (...) una amarra
segura, porque Dios guarde mal ama-
rrado porque se venia eso abajo, de
feria llevaba una barra de madera del
ancho del escenario y eso si le caia a
una persona podia hasta matarla por la
altura. (Zuniga Blanco, 2019).

Estas barras de madera, que son con-
sideradas uno de los elementos va-
liosos del mecanismo de tramoya del
TNCR, fueron sustituidas en mdultiples
ocasiones, segun se fueron danando
por estar infestadas de comején. Tanto
Eladio como Fausto comentan que
cambiaron sectores de la tramoya, para
evitar que alguna cayera sobre el esce-
nario a causa de su deterioro (Zuhiga
Blanco, 2019; Delgado Coto, 2019).

Para Fausto, el telar era una responsa-
bilidad (Delgado Coto, 2019); y como
lo indicé Rodolfo, segun recuerda de
Humberto Cubas Lopez, no se per-
mite que cualquiera suba (Arias Arias,
2019), ya que debe existir una buena
coordinacién entre los companeros
para armonizar el ritmo de las subidas

y bajadas, de telones, de todo el meca-
nismo de tramoya y de los elementos
de escena.

Con relacién a la segunda tarea mas
comun del tramoyista, asociada a
la construccién de escenografia, se
desarrolla en buena parte sobre el
escenario. Alli se ponen de manifiesto
los conocimientos que algunos tramo-
yistas tienen en ebanisteria, carpinteria
y soldadura:

Bueno, diay, es que, ;como le dijera?,
desde empezar a hacer un piso,
verdad, sobre el piso del escenario,
hacer la estructura tal vez de una
casa, a veces de casas con segundo
piso, hacer una iglesia, arboles...
Teniamos que hacer arboles, hacer
una escenografia que llevaba dos
edificios y en el centro iba una calle,
tal como cuando se presenté Edipo

el Rey, ese fue nacional, (...), y a esa
se le hizo como especie de un castillo
porque era Edipo el Rey, era el rey,
¢verdad?, y al otro lado se le hacia una
casa que ya la gente era mas bajita,
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¢verdad?, menos... ;,como le expli-
cara?, 0 sea, mas pobres que el rey,
todo eso habia que hacerlo, incluso
hasta nosotros mismos habia veces
teniamos que salir a actuar. (Zuniga
Blanco, 2019).

Las destrezas no pueden remitirse solo
a la capacidad de construccién, sino a
la capacidad de resolver problemas
asertivamente en las escenografias,
con el propdsito de que el espectaculo
cumpla con su objetivo:

(...) era un piso, pero ayudeme a decir
piso, de madera, y habia un redondel
gue nosotros construimos alla, y fue el
que llevamos alld a Santiago(de Chile)
con esa obra, y no se podia clavar abso-
lutamente nada, y habia que poner el
eje de esa pieza que el tramoyista loco
y arriba se arriesga y de todo, en otros
lugares hay maquinaria especial y todo
para hacer mover una cosa que tenia
como tres metros de diametro, quizas
un poquito mas (...), y €so era con un
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mecate que era de polea, una cuestion
que inventabamos (...), y yo llegué y
puse los rodines de tal forma, porque no
podian ser locos, usted sabe que hay un
rodin loco y otro que es fijo, y me salié
la cuestion, y aqui tenia un problema,
que el Teatro tiene una inclinacion, (...)
alla hice una escaramucilla de manera
que yo llevaba cosas que tiene uno o no
sé, llevaba un poquillo de esa cera, cera
virgen para tapar huecos en la madera
y todo eso, yo siempre la clavé, yo tenia
que salir avante y como hacia, la cues-
tion es que se realizé todo y nadie se
dio cuenta, porgque con una técnica con
gue yo hice esa cuestion y le di, hasta
saliva le puse para que brillara y toda es
cuestion. (Zuhniga Blanco, 2019).

Cuando las escenografias no se cons-
truyen en el mismo TNCR, deben ser
adaptadas a las medidas del escenario,
con las dificultades que esto conlleva,
que también deben ser resueltas por
los tramoyistas:
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(...) entonces a mi me dijeron ;qué
hacemos? [Porque no cabia], y yo
dije, asi tijera... hombre no... pero
;para qué lo hicieron tan grande? si
ustedes saben que el escenario tiene
tanto y tanto, y bueno, ya... ¢y no se
podra hacer algo?, bueno si, podemos
doblar, si esta bien, entonces do-
blamos dos metros la cola, y después
70 centimetros para que entraran los
decorados. (Solano Urena, 2019).

El tramoyista recurre a la creatividad, y
se adapta al reto que significa atender
las exigencias de una propuesta
escénica:

(...) luego también tuvimos unos
mexicanos con otro grupo, (...)es que
queremos tal cosa asi'y asi, yo me
quedo arriba pues oyendo... ah no, eso
no, no se puede, le dije yo ;por qué?
dicen que eso no se puede, y contesto
yo arriba, le digo, disculpeme caballero,
le digo, (...) si, ah si se puede, claro (...)
entonces ya viene y me dice el otro del
espectaculo, me dice ;Cuanto duraria
para hacer lo que hay que meterle?

las cuerdas estan puestas, cada calle
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lleva seis, cinco cuerdas, ¢se puede
poner mas calles?, si puede poner mas,
le digo yo, (...) les digo, muchachos

ya oyeron, mafnana hay que hacer esa
pieza en la manana, lo maximo (...)

al otro dia, ya llegamos ,ya les digo,
bueno ¢quién va a trabajar conmigo?
ya me dice uno jyo! si te sirvo, le digo
si, claro, (...) era hacer como especie
(...) un camarin, como decir algo

ahi en metal, se le ponia un piso de
madera para que la persona que iba

a ir ahi fuera bien parado, si queria ir
acuclillado podia ir acuclillado en la
pieza, si quiere, pero cada pieza habia
que subirla y bajarla con la persona...
y ya el companero me dice, ;como
vamos a subir eso asi? le digo, de eso
despreocupese, (...) entonces ya viene
el encargado de la escenografia y

me dice, Fausto perdone, ;usted esta
seguro?, estoy seguro sefor, le dije,
(...) habia que soldar entonces soldaba
abajo el piso de abajo (...) entonces
ya estaba lista la pieza con una buena
argolla para amarrar (...) no va estar
dando eso vueltas, le digo yo, no, no
puede darse vuelta, le digo, la argolla



estaba fija y las cuerdas van a ambos
lados del telar, le digo ,asi que no va

a dar vueltas, ;podemos todos subir

y probarlas? le dije yo, claro que si, ya
vengo, y le digo a uno, jfulano! vaya

y suélteme tales y tales cuerdas de

tal calle, todo estd numerado, (...) vea
fulano, le digo yo, téngame esto aqui lo
vamos a subir los dos, ;nosotros dos?,
me dijo, si nosotros dos, le digo, ya yo
calculé el peso de la persona, puede
pesar unas, por mucho, cien libras,
;qué mas no hemos hecho nosotros
dos? y subamoslo le digo yo, al otro
de arriba ;esta listo el muchacho?
esta listo, bueno, le digo, ahi vamos,
le digo, no tengas miedo, porque del
suelo no pasa, y ya nos fuimos cuando
ya llegamos a la altura de bambalinas
;se siente muy pesado sefnor? le digo
yo, pues va tranquilo... si lo estamos
subiendo entre dos, figurese le digo,

y el otro tranquilo abajo, viendo para
arriba... (Delgado Coto, 2019).

Mantener una actitud receptiva a las so-
licitudes de directores, coredgrafos, es-
cendgrafos o disenadores, se considera

una cualidad de los técnicos de escena
que permite llevar a buen término los
espectaculos y potenciarlos:

Hay una combinacién de todas esas
cosas, nosotros, yo me acuerdo que
conoci cuando el Teatro cumplié, 90
anos se hizo un montaje dancistico del
Fausto, la escenografia eran un par de
grandes montanas, que en el momento
fuerte del asunto, diay, las montanas

se abren para dar campo al infierno,
verdad, usted no tiene una idea de

todo lo que hicimos, en primer lugar
para hacer ese movimiento de abrir la
montafa, agarramos los sub buffers

de sonido y los metimos debajo de la
luneta, la gente pegaba brincos, los pri-
meros que pegaron brincos fue la gente
de la orquesta sinfonica, porque era con
musica en vivo, entonces para eso venia
el efecto sonoro y salieron corriendo,
mas de uno salié corriendo porque
estaba temblando, la montana se abria
y explotaban cosas en el escenario, y
todo eso se manejoé desde escena, las
explosiones, lo uno, lo esto y lo otro.
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Todo un montdn detallitos, y todo fue
imaginacion de todos los técnicos que
participaron en eso, como lo hacemos,
qué le hacemos, qué le ponemos, qué
le tiramos, pero agreguémosle esto y no
habra, no se lo podra poner esto otro,
no se le podra quitar, todos participaron
en ese montaje, fue una creacién colec-
tiva... (Jones Carrillo, 2019).

Se desprende de la anterior cita
que los resultados de una puesta en
escena son producto de una labor
conjunta, que a criterio de George
permite explorar todas las alterna-
tivas posibles para consumar ideas,
siempre que éstas no pongan en
riesgo al personal o la conservacién
del TNCR.

Mariano dice:

La palabra tramoyista, por lo que yo

he leido en el diccionario, quiere decir
enganador, enganador, cuentero, bueno,
enganador porque es el que realiza las
obras que impresionan con las luces

y de todo, pero detras de eso, en ese
frente de un hotel, de un parque, por
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detras son solo palos y clavos y toda
esa cuestion que estd metido ahi, por
eso el tramoyista quiere decir enga-
nador, (...) y de verdad, el tramoyista es
muy enganador, bajan las cosas y usted
ve aquel decorado, y si usted alza un
pie parece que va a subir las gradas, y
es un decorado, es decir la profundidad,
yo no sé si le llaman asi, parece tan
auténtico y ese es el tramoyista, que de
pronto sube una tela y estd engafando
al publico aparentemente, pero es parte
de la obra, las cosas se arman y se
desarman, se ven lindas en un parque
y después las hace tiradas, porque el
cambio tiene que ser muy rapido, y
entonces el tramoyista se puede ir, se
impone rapidito, pero casi que no hay
un maestro, todos somos maestros a la
vez... (Quesada Jiménez, 2019).

Son las cualidades de la persona las
gue le permiten acercarse y crecer en
la tramoya, tal parece ser el criterio ge-
neral, ya que no se trata de un trabajo
mecanico solamente, requiere de sensi-
bilidad para ofrecer las herramientas al
artista. Ademas, deben mantener una
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estrecha comunicacion y una sinergia
permanente entre ellos, pues aunque
exista una buena planificacion, cada
espectaculo es diferente, y siempre
pueden surgir imprevistos que afectan
la fluidez del espectaculo:

Eso de solucionar problemas durante
el espectaculo es algo fundamental

en el trabajo de todos los técnicos,
porque en todas las areas siempre
ocurren, no siempre, a veces ocurren
accidentes o cosas que no funcionan
bien, y a diferencia de la mayoria de las
profesiones u oficios, no podemos ir a
decir: momentito, es que esto no nos

Mariano Quesada, José Mora y Edgar Solano con Celia Barrantes.

Foto: Rocio Quilis Gonzélez

salié, vamos a arreglarlo y seguimos,
entonces, si se quemod una luz hay que
ver como se soluciona la luz que se
quemo, si paso algo con tramoya, con
sonido, todos tenemos que resolverlo
durante el espectaculo y ojala que
nadie se dé cuenta, primero que fallé
algo y segundo que lo arreglamos, ¢no
es cierto?, tiene que ser de tal forma
gue parezca que asi era, entonces ese
es un punto muy importante de cémo
tiene que resolver las cosas la gente,
y aparte sin parar el espectaculo y sin
afectar el espectaculo, eso es para
todos, no es para una sola, sino que

y sin afectar el espectaculo porque el
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espectaculo tiene que seguir contando
una historia, no puede cambiar la his-
toria porque paso cualquier cosa, se
apagd una luz o cualquier cosa, tenés
gue seguir contando esa historia, no
podés dejar de contar esa historia para
arreglar lo que pasé. (Claudio Schifani
Alvarez, taller de técnicos de escena, 27
de junio de 2019).

Los técnicos de escena coinciden en
la necesidad de mantener siempre una
actitud abierta al aprendizaje y a aportar
ideas que contribuyan a mejorar los
espectaculos, asi como a resistir el tra-
bajo bajo presién. Para Claudio estas
particularidades vuelven complejo de-
finir en una palabra el oficio de quienes
trabajan en escena. Por un lado, implica
resolver problemas técnicos sobre bases
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estrictamente metddicas, pero ademas,
quien se vincula al escenario del TNCR
no es un agente frio, sino artistico: no
solo cumple con las funciones que se le
asignan, también apoya y actua fortale-
cido por la intuicion y su conocimiento,
lo que le permite resolver las cosas de
acuerdo a las necesidades de ese es-
pectaculo, "no es lo mismo tirar una
pluma para un espectaculo que para
otro... También deben tener un gran
sentido de abstraccién, porque no estan
viendo lo que ve el publico, pero hay que
hacer las cosas como las esta viendo el
publico, estan muy pendientes de qué
va a recibir el publico y qué va a recibir
el artista.” (Schifani Alvarez, 2019). Hay
que poner a disposicidon de los artistas
los recursos, para que los usen, y todos
los recursos son un aprendizaje.
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Tablero de distribucién modulacién y regulaciones de 1)
: 25 P:;midud. X Uno de los seis equipos de reflectores laterales.

La restauracién del Teatro Nacional
(24 de marzo de 1986). La Nacidn
Archivo Institucional. TNCR

Luminotécnicos

Diferentes tecnologias se han aplicado repaso de algunas caracteristicas de
en escena para la iluminacion o la lu- los equipos o elementos que consti-
minotecnia, que revelan la evolucién tuian los juegos de luces en diferentes
de los requerimientos artisticos en momentos.

diferentes épocas. Se hara un breve
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Las primeras lamparas que funcionaron
en el TNCR fueron de filamentos de
carbén, que Rodolfo Arias alcanzé a ver
en 1947: "Me llamaba mucho la aten-
cion que el Teatro todavia conservaba
bombillos de filamentos de carbdn de
aquellos originales que hizo Edison”
(Arias Arias, 2019) y que Telémaco
Martinez Jiménez (comunicacion per-
sonal, 19 de julio de 2019) describe asi:
“(...) las ldmparas de carbdn eran como
un lapiz, una cosa especial que se iba
gquemando y eso venia con los focos”.

Pese a que ya no se usaban, el electri-
cista que labor6 entre 1974 y 1979 en el
TNCR, Antonio Cardenal, tuvo la opor-
tunidad de conocer su funcionamiento,
y se lo expuso a Carlos Madrigal
Arguello (comunicacién personal, 19 de
julio de 2019) cuando trabajaron en la
CNT en la década de 1980:

(...) él si me contaba que él, cuando
empezd era con ldmparas de carbdn,
que tenia que estarlas ajustando porque
la luz era por arco, el arco eléctrico,
entonces al ir ajustando los carbones
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habia un momento que habia que
separarlos... habia que estar ahi para
ir juntando el carbdn... digamos estar
ahi que se mantuviera el arco para que
generara la luz....

Estas bombillas fueron sustituidas
posteriormente por los dimmers de sal,
cuyo funcionamiento describe Rodolfo:

Era muy rudimentario, eran como unas
ollas de agua de sal, entonces con

un émbolo que iba entrando asi a la
olla, ahi estaba un polo a la corriente,
conforme el émbolo entraba mas en el
agua de sal, entonces se aumentaba
la iluminacién, lo teniamos en cierta
posicién, cuando el director nos decia
hay que oscurecer, ibamos sacando
los émbolos, muy rudimentaria era esa
cosa. (Arias Arias, 2019).

Para 1915, el administrador Octavio
Castro Saborio, en correspondencia
del 10 de septiembre, informaba
qgue, por motivo de la llegada de la
Compania Dramatica Serrador-Mari,
se revisé el sistema eléctrico, con
énfasis en el escenario, resultando



perceptibles danos en sus lineas,
otras quemadas en los bastidores
y en las cajas de timbres, asi como
bombillas rotas. Asimismo resalta
que, por el tipo de puesta en escena
de dicha compania, se requeria ase-
gurar las canastas protectoras de
bombillas, preparar baterias (porque
las que estaban en ese momento
se usaban solo para conciertos u
Operas) e instalar cordones flexibles
para laterales portatiles (ANCR, Serie
Fomento, Doc. 006513, f. 59). Frente
a esta situacion, el secretario de
Estado ordend, en correspondencia
del 20 de septiembre, entregar al
administrador:

"24 tapones fusibles de 6 amperes

12 tapones *“ 12"
12 I I I 30 "
12 " de coneccidn 12

enchufes de espiga

1 rollo fusible de 10 amperes

2 pilas secas

6 timbres eléctricos

30 varas corddn No. 18 redondo doble

150 bombillas de 50 candelas
cada una.”

(ANCR, Serie Fomento,

Doc. 006513, f. 58).

En 1916, el ingeniero Eduardo Pochet
presenté un informe sobre el estado
del sistema eléctrico, recomendando
su cambio total (Santamaria, 2017a).
De esto deriva que, en correspon-
dencia del 10 de febrero de 1916, el
secretario de Estado, para resolver los
problemas que impedian la adecuada
manipulacion de las luces durante
las obras, ordenara entregar al admi-
nistrador del TNCR (Octavio Castro
Castro), lo siguiente:

24 tapones fusibles de 6 amperes

12 tapones  “ 12 "

12 ! ! “30 "

12 ! de coneccién 12 enchufes
de espiga

1 rollo fusible de 10 amperes

2 pilas secas.”

(ANCR, Serie Fomento,
Doc. 006513, f. 47).
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La restauracion

del Teatro Nacional
(24 de marzo de 1986)
La Nacién. Archivo
Institucional. TNCR

. v —- —

Viene de la Pag. 52
transiciones.

—3 tiras de conexién (conec-
tor strips) de 40 pies cada una
para transicién (diablas) con 20
cordones de 18 pulgadas para
18 circuitos.

—10 proyectores, color negro,
con focos de “yodo-cuarzo” para
iluminacion difusa con cables
de asbesto de 36 pulgadas y co-
nectores de 3 polos.

—6 “‘stands”, tipo “diablas” de
8 pies de longitud cada uno
con capacidad para 4 reflectore-
res de 300 watts a tres colores,
con lentes de 7-9/16 de didme-
tro.

—T72, reflectores para ‘“bate-
ria” a 3 colores con luz incan-
descente de 100 watts.

—1 reflector central
dos)
watts.

—70 marcos de gelatinas para
cambios de colores.

—2 sistemas de poleas y con-
trapesas hasta para 700 libras.

—4 poleas de base para piso.

—2 cabezales de base de piso.
con poleas de 8 pulgadas.

—Maleriales para las instala-
ciones, parte de ellos importa-
dos y otros adquiridos en plaza,

(segui-
con lampara de 30.000

P — -— ——— AT

=0k

.

LOS TRABAJOS DE
INSTALACION

La dirececion de la instalacién
general fue encomendada al
ingeniero Armando Gutiérrez,
quien junto con los operarios e-
lectricistas Carlos Vazquez, Dick
Barton y Sta, Suébell Phillips
(ambos miembros del Cuerpo de
Paz, quienes trabajaron ad-ho-
norem), Walter Pereira y Car-
los Aragon, hicieron una mag-
nifica labor digna de todo elo-
gio.

Los trabajos de mecdanica es-
tuvieron a cargo de los talle-
res de los seiiores Mario Flo-
res y Adan Calvo.

Ante la necesidad de tener
lista la instalacion en el menor
tiempo posible, se trabajo in-
tensamente dia y noche, logran-
dogse dar por terminado el tra-
bajo en un plazo de dos mes-
ses, gracias a la pericia y bue-
na voluntad del ingeniero Gu-
tiérrez y sus colaboradores.

INTERESANTES DETALLES
FINALES

El Teatro Nacional habia ve-
nido funcionando desde su inau-
guracién —ya va para 71 anos—
con un equipo eléctrico que se
instalé en 1897. Hace algunos
afins la Junta Directiva de en-
tonces encargé al Ing. Rafael
Keith la instalacidon de una “con-
sola” de distribucién, que alivio
un tanto las deficiencias, que
ahora se adaptd a la nueva ins-
talacién, pero sin poderse im-
plantar los sistemas modernos
que eran indispensables.

Era pues de urgente necesi-
dad resolver ese problema en
forma global y definitiva, para
lograr una financiacién a fin de

85 realizar una serie de obras, las

cuales era imposible llevarlas

* Resfauracion del Tealro Nacional

a cabo con la exigua subven-
cion mensual de @ 5.333,00, que
apenas alcanza para los gastos
de mantenimiento, aunque ha-
tvendo grandes sacrificios algo
ha hecho, aprovechando algu-
nos “superavit” del presupuesto
logrados a base de buena vo-
luntad ¥ orden.

Ante esas  circunstancias,
siendo en verdad una necesidad
imperiosa emprender las obras
de restauracion urgentes, el
asumir el sefior Manuel Rodd
la administracion del teatro, con
el valioso respaldo de la Junia
Directiva, gestioné ante el Po-
der Legislativo, en el afio 1965,
la promulgacion de la Ley N¢
3632, que tuvo posteriormente
el apoyo entusiasta del Poder
Ejecutivo, la cual destind a
las necesarias obras de la Res-
teunacion del Teatro Nacional
el producto del impuesto del
6 por ciento qgue pesa sobre
las entradas de los espectdculon
piblicos, en la Repiiblica, a ex-
cepeitn de los deportivos, Desa-
fortunadamente ese gran empe-
no no se ha podido llevar a
cabo con la rapidez y urgencia
que seria de desear, debido a
la estrechez econdmica del Era-
rio que ha impedido al Mi-
nisterio de Hacienda girar las
sumas que le corresponden al
Teatro Nacional con la debida
puntualidad.

LA NACION ha querido dar
a sus lectores esta amplia in-
formacién relacionada con la
mejora en los servicios de lu-
minotécnica que se han introdu-
cido en el Teatro Nacional, pa-
ra que sea conocido ese esfuerzo
zo v se pueda apreciar la form
correcta en que se invierten
los fondos destinados al Tea-
tro Nacional, para conservarlo
¥y mejorarlo como debe ser,



En 1925 se compran cuatro mo-
dernos reflectores eléctricos con una
potencia de 8.000 bujias cada uno,
adquiridos a una “casa alemana”
y en 1926 el TOP interviene en con
la construccion de 12 reflectores
eléctricos con sus respectivos tri-
podes (seis para el escenario y seis
mas pequenos para el proscenio),
y su correspondiente instalacién.
Asimismo, elaboran 60 marcos de
madera para las gelatinas de los re-
flectores. Posteriormente, en 1927, el
Departamento de Mecanica repara
6 bisagras de resorte de bronce y
6 reflectores de hierro (Santamaria
Moreno, 2017a). Ese mismo ano, el
director de Obras Publicas, Manuel
Emigdio Vasquez, suscribe un con-
trato con Néstor Gdngora para
arreglar totalmente el cuadro de
distribucién eléctrica del alumbrado
(sala de espectaculos y escenario), el
cual consistia en dotar de lo siguiente:

-Para el escenario: 2 planchas de marmol
que llevardn 1 amperémetros para 200
amperes cada uno, 1 switch de doble polo
para 300 amperes, 3 switchs de 1 polo
para 200 amperes, 9 switchs de 1 polo
para 100 amperes, 21 switchs de 1 solo
polo y 100 amperes, 5 switchs de 1 solo
polo y doble tiro de 100 amperes cada uno.
Todos esos swicths llevan en las cuchillas
resortes para hacer mas rapida su aper-
tura, 17 tomas para fiuses de cartucho con
sus respectivos fiuses y para un amperaje
de 100 hasta 200, 17 sockets especiales
para instalar las bombillas de aviso.

-Para sala de espectaculos: plancha de
marmol que llevara 2 amperdmetros para
200 amperes cada uno, 1 switch de doble
polo para 300 amperes, 1 switch de doble
polo para 300 amperes, 1 switch de doble
polo y doble tiro para 200 amperes, 13
switchs de 1 solo polo y 100 amperes.
Todos esos swicths llevan en las cuchillas
resortes para hacer mas rapida su aper-
tura, 13 tomas para fusibles de cartucho
con sus respectivos fiuses y para un am-
peraje de 100 hasta 200, 13 sockets espe-
ciales para instalar las bombillas de aviso.
(Secretaria de Fomento, 1928, p. 142).
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En 1947, el sistema eléctrico del es-
cenario contaba con diversos toma-
corrientes que permitian conectar las
lineas de focos, asi como de las luces
que se colocaban para iluminar a los
musicos:

(...) habia tomas, toma corrientes (...)
que estaban repartidos en muchas
partes del escenario, que nos servian
a nosotros como para surtirnos una
corriente y de ahi saliamos con lineas
para conectar los focos por todo
lado y cambiarles los colores. Ahi es
donde entra la labor del electricista, a
toda velocidad, porque nunca habia
tiempo para nada, a dltima hora que
al director que se le ocurria que habia
que iluminar tal cosa, que de cierta
forma y habia que hacerlo rapido (...)
[las recargas] eso habia que cuidarlo
mucho, porgue si se nos recargaba
alguna linea, imaginense ustedes el
problema después en la funcion, que
se nos fuera a apagar alguna cosa,
tenia que probar muy bien todo eso,
era muy riguroso aquello ... (Arias
Arias, 2019).
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En 1954, el administrador Octavio
Castro Saborio informa que el TNCR
adquirié nuevos reflectores para
escena y 500 bombillas eléctricas
de 100 watts de varios colores para
el alumbrado del escenario (Teatro
Nacional, 1955-1964, p. 2). Para 1955,
se comprd un nuevo equipo a la
International Standard Corporation
de Nueva York a través de Servicio
Comercial Ltda., consisten en:

6 secciones de baterias (footlights) cada
una de 5 pies de largo con 12 reflec-
tores fijos para 100 watts, cada reflector
de aluminio con placa de cristal en color
y cada placa de cuatro pulgadas. Los
colores de esas placas de cristal son
blanco claro, azul y rojo. Las baterias
estan acondicionadas para ajustarlas al
piso del escenario con alambre sepa-
rado para cada color y switches auto-
maticos; las piezas de la bateria con
bisagras para que puedan moverse a fin
de que cuando se bajen queden al nivel
del piso. Reflectores para lamparas de
100 watts. Las seis secciones de bateria
llevan, en total, setenta y dos reflectores.



Contd con 1 reflector “dynabeam klie-
glight” grande sentado en tripode de
metal, de manipulacion adecuada para
enfocar y seguir a los artistas en el
escenario, con lente de 12 pulgadas de
diametros y obturador con aditamento
de control de rayos esféricos y ovalados;
“boomeran” adicional para cambios de
colores por control distante, con ldmpara
de 3000 watts para 115 voltios; bastidor
de colores y con seis lamparas de re-
puesto de 3000 watts cada uno. (Teatro
Nacional, 1955-1964, p. 6, 7).

En 1958 se considera nuevamente ad-
quirir un equipo de luces para el es-
cenario, y se solicita al electricista del
TNCR, Alfredo Ardén, suministrar un
informe de los equipos existentes, con-
signando lo siguiente:

1

5 "diablas” con luces de color ambar.
Cada diabla tiene 30 bombillas de 150
watts que dan un total de 4,500 watts
por diabla.

5 diablas con luces color rojo. Cada
diabla tiene 30 bombillas de 150 watts
que dan un total de 4,500 watts

por diabla.

5 diablas con luces de color azul. Igual
descripcién a las dos anteriores

1 bateria con luces color de ambar, con
un total de 24 bombillas de 100 watts,
con un total de 2,400 watts.

1 bateria con luces color rojo, 24 bom-
billas de 100 watts que dan un total de
2,400 watts

1 bateria con luces color azul, con un
total de 24 bombillas de 100 watts que
dan un total de 2,400 watts

3 lineas para varales; cada linea tiene
una carga de 6,000 watts

6 lineas directas; cada linea tiene una
carga de 6,000 watts

2 reflectores con bombillas de 2,000
watts cada uno 1 reflector con bombilla
de 3,000 watts

1 arana de luces en la sala, con una
carga de 125 bombillas de 25 watts que
dan un total de 3,500 watts

2 antepechos de Palcos de Galeria y
Palcos Principales, con 4,000 watts en
su iluminacién de arafnas

Total de circuitos: 32 circuitos. Deben
dejarse para interconexiones cuatro
cordones, para futuros circuitos.”
(Teatro Nacional, 1955-1964, p.44-45).
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A solicitud de la Junta Directiva, este
reporte fue entregado al ingeniero
Rafael W. Keith Alvarado para que
considerara como se acoplarian los
nuevos equipos a lo existente y de qué
forma se implementarian las reformas
en la instalacion. Rodolfo recuerda
qgue ese ingeniero estuvo a cargo de
los cambios de la instalacion eléctrica
a inicios de los 1950, mejorando sus-
tancialmente la de metal que él habia
conocido en 1947. Segun dice, Keith fue
quien construyé la cabina de luces que
se ubicé en la parte alta al costado sur
del escenario (Arias Arias, 2019) y que
Telémaco Martinez conocié como “el
palomar.” (Martinez Jiménez, 2019).

Los luminotécnicos que hoy laboran
en el TNCR no tienen noticia de lo que
Alfredo Ardén refirié como “las diablas”,
y que Rodolfo indicd que eran luces que
estaban a un costado del escenario:

Para colgar la luz si eran unas barras
asi, que colgaban de un lado a otro

del escenario, que el Nica las subia o
las bajaba segun fuera necesario, un
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montén de luces de varios colores para
dar efecto muy simpatico, era muy...
no era solo luz blanca, si no que era

se mezclaba con azules y rojas era
muy bonito efecto, después, las otras,
nosotros las llamabamos “las diablas”,
que estaban a la orilla del escenario...
hacia afuera que también eran de ese
tipo, que tenian una sombra del lado
del publico para que toda la luz se fuera
hacia el escenario... (Arias Arias, 2019).

En 1967 se compré equipo de lumi-
notecnia a la firma J. Vellvé Inc., de
Garden City New York, Estados Unidos
(Teatro Nacional, 1966-1968), y en 1990
se recibié otro equipo donado por el
gobierno de Japdn, que significé im-
plementar un proyecto de motores que
accionaran las barras de luces en la
tramoya, de manera que fuera posible
soportar el peso de los implementos
(Teatro Nacional, 1985-1990). La coo-
peracion japonesa, en 2011, aportd una
serie de dispositivos tecnolégicos para
el escenario, constituidos por camaras
de alta definicion, proyectores de



diferentes alcances, monitores, panta-
llas de cristal liquido (LCD), tripodes,
reproductores de DVD, baterias, carga-
dores, tarjetas de memoria, parlantes,
audifonos, antenas, variedad de cables,
estantes, soportes y un equipo de com-
puto especial para la edicién (Ministerio
de Cultura y Juventud, 2011).

Mas adelante, en 2012, se adquirid
equipos para mejorar el sonido y la ilu-
minacién del escenario, constituido de
un mixer (o mezclador), un dispositivo
electrénico donde se conectan diversos
elementos emisores de audio, tales
como micréfonos, entradas de linea,
samplers, sintetizadores, reproduc-
tores de CD, reproductores mediante
sistemas de cémputo, entre otros,
parlantes de monitoreo y un banco de
dimmers (Collado, 2014).

Para manipular estos equipos, el ta-
lento humano del TNCR estuvo cons-
tituido, desde el inicio, primordialmente
por electricistas, pero fue diversifican-
dose con el tiempo y desde la década

de 1970, con el apoyo de Jody Steiger
y su formacién en disefo de luces, el
equipo de luminotecnia ha cultivado
nuevos conocimientos en esta materia,
En la actualidad, esta integrado por
Telémaco Martinez, Carlos Madrigal
y David Rojas; ademas, segun las
exigencias que pudiera presentar un
espectaculo, la instituciéon contrata a
disenadores de luces o luminotécnicos
invitados.

Electricidad, luminotécnicay
diseino deluces

Rodolfo ingresé en 1947 con 16 afos
de edad al TNCR para apoyar las la-
bores de electricista en el escenario,
como parte de su proceso de aprendi-
zaje en el Liceo de Costa Rica, donde
finalizé la secundaria. Durante las
mananas estudiaba y por las noches
hacia la practica, por la que recibia un
pago casi simbdlico. Entre las labores
que atendia, se encontraba el funcio-
namiento de los reflectores:
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Nosotros llegdbamos y de acuerdo con
el director [de la obra] colocdbamos
todas las luces, habia que hacer ins-
talaciones nuevas, que las hacia el
encargado y yo era como ayudantillo,
acomodando cables (...) Entonces
montabamos los reflectores en los
colores que queria el director, y los
demas cambios de luces que pudiera
haber y todo lo teniamos apuntado en
un cuadernito, entonces nos ibamos
para el lunetario, para afuera, donde
estd el publico, abriamos el escenario
y veiamos aquello, a ver qué especta-
culo estabamos montando nosotros.
Cuando ya todo estaba bien, a gusto
del director y todo, entonces se volvia
a cerrar el telén y nos quedabamos es-
perando a que llegara el publico. (...) yo
ponia los faroles ahi a los lados y habia
qgue cambiarles el color de la luz, unas
gelatinas que metiamos rojas, o azules
o verdes, segun lo que el director nos
decia, -bueno ahora quiero este efecto
de luces-, verdad, y me trepaba en unas
tarimillas que habia a mover unos dim-
mers, unos amortiguadores, cuando el
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director decia: ya, el atardecer, entonces
ibamos moviendo esos aparatos para
oscurecer el escenario, y dar la ilusién
de que se hacia tarde (...), eso era de

lo méas simpatico, no podiamos equivo-
carnos, habia que hacerlo exactamente
como el director queria... (...) me tocaba
poner un foco por aqui, un foco por
alla, irme a la graderia a trabajar con el
reflector y siguiendo la figura principal
que estaba en el escenario, que no se
me quedara regado el rayo de luz por
otro lado, porque tenia estar muy atento
a la luz siguiendo a la figura, y ponerle
luz a los musicos, porque el peor error
gue podiamos cometer es que se nos
olvidara encender los atriles (...) al rato
ya comenzabamos a oir que tocaban
ahi con los actos y sonaban duro los
atriles jla luz, la luz!... (Arias Arias, 2019).

Los cambios tecnolégicos permitieron
el paso a luces incandescentes, pero
existieron consolas manuales de pa-
lancas que no alcanzaron a emplear
los actuales luminotécnicos del TNCR:



(...) cuando yo entré habia tres de esos,
que eran de 6000 que se manejaban
asi con... era una palanca para arriba

y para abajo, era una palanca como
ver una marcha de un carro, que usted
lo hacia, pero eran fuertes verdad,
habia que hacerle fuerza... (Martinez
Jiménez, 2019).

Posteriormente, llegaron las consolas
potenciémetros, fueron sustituidas por
unas que permitian grabar y las viejas
fueron enviadas a la Compariia Nacional
de Teatro, donde Carlos las conocié y
trabajé con ellas a inicios de 1980:

(...) llevaba uno un guion de ... con
potenciémetros que habia que subir y
bajar en una escena y va uno haciendo
todo eso manual (...) Era en la escena,
digamos, uno lleva la guia era la escena
A'y escena B con dos palanquitas ahi,
gue uno manejaba cada escena, habia
una escena que estaba activa que es la
luz que estéa en el escenario y entonces
la otra escena uno la limpiaba y con el
guidn uno va 50, el dos a 85, el 3 a full,
el 4 a 60, y ahi iba uno montandose,

haciendo los niveles, y entonces,
cuando venia el cambio y pasaba uno
a la escena de abajo y entraba la de
arriba y volvia a arrancar... (...) con los
manuales le decian a uno: el cambio
tiene que estar en 10 segundos y uno
hacia 1... 2...3...4...5... y asi... y en 3:
1...2...3... (Madrigal Arguello, 2019).

Jody Steiger experimenté con este tipo
de consolas de forma temprana en
Broadway, Nueva York, antes de que
fueran frecuentes en Costa Rica:

Uno manejaba treinta y seis dimmers
y tenia como, digamos, brazos asi,
que tenia aqui algo que daba vuelta,
entonces uno tenia subir o bajar y lo
subia a 90%, 30% o sea, si todos de
una fila de doce trabajaban juntos,
uno hacia: chuc, chuc, chuc, chuc

y después cuatro subian o bajaban
juntos, una por una, fue riquisimo
porque sonaba jcloc!, porque tenia
apagada todas las luces, cuando yo
recién empecé a trabajar es cuando
la computacién empezd. (Steiger
Goodmen, 2019).
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En 1979 fue adquirido a la companiia
Strand Century un nuevo equipo, una
consola manual que, a diferencia de
la que conocid Carlos en la CNT, per-
mitian grabar, y con ello se facilitaban
los cambios de escena, porque se pro-
gramaban previamente con base en el
guion, y segun los requerimientos del
director o coredégrafo.
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Parte de la bateric de reflectores para enfoque desde el tercer piso. En total esta bateria estd integrada por 18 reflectores de 1000 watts cada uno.

La restauracién del Teatro Nacional
(24 de marzo de 1986). La Nacidn
Archivo Institucional. TNCR

Ese afo marca un hito en esta linea
de trabajo del TNCR, ya que se con-
jugd con otros eventos como fueron la
finalizacion del contrato con Antonio
Cardenal como encargado de lumi-
notecnia (1974-1979) y la llegada de
Jody Steiger Goodmen al pais, cuya
formacion en disefio de iluminacion
incorpord nuevos conceptos para la
produccion de las puestas en escena,
como ya fue mencionado.

-



Jody, nacida en la ciudad de Nueva York,
se formd desde joven en los teatros; pri-
mero como actriz y luego en el campo
de la iluminacién, mientras cursaba su
carrera en la Universidad de Nueva York.
La mayor parte de su experiencia estuvo
vinculada con teatros de companias de
danza contemporanea como Yuriko y
Faulkner, asi como teatros experimen-
tales. Al llegar a Costa Rica se relaciond
prontamente con el TNCR, cuando fue
requerido su apoyo por la entonces
directora Graciela Moreno Ulloa, que
buscaba quién capacitara al personal y
pudiera hacer uso de los nuevos equipos
adquiridos para el escenario.

La principal diferencia que encontrd
Jody al llegar fue que, hasta entonces,
en el TNCR se desconocia la relacion
entre la iluminacion y el concepto de
disefio de luces, o bien de la esceno-
grafia o el vestuario, por lo que asumio
el reto, en los primeros anos, de sensibi-
lizar a los directores y coredgrafos sobre
el papel del disenador, el andlisis de los
libretos o la coreografia y el mejor uso

de los recursos disponibles para poten-
ciar el resultado de la produccion escé-
nica. Esa transicién implicé introducir el
empleo de los planos y la codificacion
de las gelatinas segun su ndmero:

En plano de luces uno tiene simbolos
que representa cada instrumento, y uno
primero dibujo el Teatro a escala con
las barras de luz y después pone todos
los instrumentos donde deben ir todos
los que necesita, en cada funcién es
diferente, entonces el Teatro, en esta
época, podria haber tenido unos ciento
cincuenta instrumentos de luz, no mas,
y entonces cada funcion tenia que
cambiarlos. (Steiger Goodmen, 2019).

La constante renovacién de equipos y
tecnologias relacionados con las luces,
fueran donados o comprados, abrid
las puertas a la actualizacién formativa
del talento humano. Jody, por ejemplo,
cuando inicid su labor con el TNCR,
realizd un pequeno curso interno en
1979 sobre disefio de iluminacidn, en
el que participaron Oscar Piedra y
Miguel Gutiérrez,
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En 1984, la empresa Strand Century
solicitd la participacion de un costa-
rricense que laborara en algun teatro
para que participara en una capacita-
cion de mes y medio de duracién en
Ciudad de Guatemala, de manera que
estuviera en la capacidad de atender
cualquier desperfecto que pudieran
presentar sus equipos en el pais, se-
leccionandose para ello a Telémaco
Martinez Jiménez del TNCR:

(...) que si le pasaba algo [a la con-
sola del Melico Salazar], o iba Carlos
a revisarla, Carlos Quesada, o el
Teatro me mandaba y yo iba a ver

la consola, que normalmente son
dedazos, como que uno se jale una
torta con una computadora y que
usted la borre, tal vez no se borrd
toda la informacion esta ahi, pero hay

Un curso para luminotécnicos del
pais, impartido por el norteameri-
cano Amarante Lucero, gracias a
gestiones de la embajada de EUA.
(Teatro Nacional, 1985-1990).

Nicolds Baker, representante de
la empresa estadounidense Color
Tran, hace visita para atender las
necesidades de capacitacion rela-
tivas al equipo de luces que tiene
el TNCR de esta marca. (Teatro
Nacional, 1985-1990).

Apertura de carrera de iluminacion
en la UNA. Plan piloto de adecua-
cion por experiencia, que se man-
tuvo hasta 1991, cuando fue cerrado
(Steiger Goodmen 2019; Martinez
Jiménez, 19 de julio de 2019).

que saber cdmo se recupera, en-
tonces yo basicamente lo que hacia
era eso... (Martinez Jiménez, 2019).

En 1987 se gestaron otras iniciativas

en este sentido, por ejemplo:
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Telémaco considera que este Ultimo
un esfuerzo valioso, ya que la carrera
implicaba conocer sobre iluminacién,
escenografia y apreciacién de teatro,
entre otras materias; con una inver-
sion de una manana cinco dias por
semana.



Mas adelante, se actualizaron en un
programa del INA sobre electricidad
comercial y residencial, hasta el 2003
cuando David Rojas Rojas participé de
un proceso de aprendizaje en Alemania
con un curso practico, en un festival
mundial de artes que requeria el disefo
de luces a tres companias (David Rojas
Rojas, comunicacion personal, 19 de
julio de 2019). En términos generales,
todos coinciden en que el aprendizaje
fundamental tiene lugar en la practica,
en el trabajo, con la experiencia que
ofrece cada espectaculo y con lo que
cada companero puede retroalimentar:

Mi aprendizaje, como dice Madrigal,
ha sido de todos los disenadores y
directores que han hecho todas estas
técnicas en el Teatro, y obviamente
mis companeros, tanto de Noyola
como Madrigal y de Telémaco, yo

he aprendido mucho de ellos. (Rojas
Rojas, 2019).

Para Telémaco, sus maestros fueron
los companeros Oscar Piedra vy
Miguel Gutiérrez, este ultimo con el

que compartié haciendo diseho de
luces y otras faenas cotidianas junto
a Jody: "primero usted tiene que
aprender, usted tiene que conocer,
si, pero eso es un proceso, digamos,
de trabajar, de estar ahi, de conoci-
miento.” (Martinez Jiménez, 2019).

Coincide Jody en que existen estra-
tegias para combinar el aprendizaje,
complementando la formacion aca-
démica o técnica con la tutela del
espacio laboral:

Yo creo que, para mi, esto es lo que
yo llamo dual education, educacion
dual, que uno puede guiar a una
persona, mano a mano y dandole los
ejemplos de como puede ver, eso

es sumamente importante porque
los trabajos artesanales, si quiere
llamarlos asi, del escenario, es un
arte, no es, no es un oficio, es un arte
y la manera de hacerlos entender lo
que esta haciendo, es mano a mano.
(Steiger Goodmen, 2019).
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Este es un campo donde la tecnologia
evoluciona rapidamente, al igual que
el sonido y el video, lo que requiere
la adaptacién constante del talento
humano para aprovechar el recurso a
favor de las propuestas escénicas.

Hoy, de forma lenta, el TNCR transita
hacia el uso de luces LED vy la progra-
macion inteligente con una consola en
tercera generacién que puede grabar
las escenas en una memoria digital, fil-
trando los colores de manera integrada,
haciendo las mezclas en computadora
y manipulando los movimientos desde
el equipo (Rojas Rojas, 2019).

Este es un reto de adaptacion a la
nueva tecnologia, porque si bien el
diseno de luces como concepto se
mantiene, todos deben mantenerse
actualizados para seguir vigentes en
la produccion, y construir un dialogo
entre los conocimientos forjados con la
experiencia y las nuevas exigencias:
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(...) tengo setenta anos, sigo trabajando
duro, pero ahora cuando sigo viendo
un grupo de gente mas joven, yo

tengo que parar y entender qué es lo
que estan haciendo, y tengo que usar
todas mis fuerzas para ayudarles a que
salga lo que quieren hacer, que pueden
tener el beneficio de mi experiencia

y mis conocimientos para lograr sus
propias metas. Para mi ese es el rol

de mi generacion, no es decir ustedes
son equivocados o que ustedes no han
ganado piso todavia, ganenlo... No.
(Steiger Goodmen, 2019).

En el TNCR existe hoy una fusion
entre estos dos mundos, luces LED
(en menor proporcion) que deben
combinarse con las luces incandes-
centes, en donde la mezcla de colores
se hace con gelatinas, un filtro que
debe cambiarse segun las necesi-
dades del espectaculo. Carlos esta a
cargo de esta tarea:
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Bajamos las barras, normalmente a
esta altura (la altura del pecho), las
barras tienen el mismo (mecanismo)
eléctrico, lo que son las barras de luces,
las barras de tramoya no... esas son
manuales... entonces, digamos, las ba-
jamos a esta altura y ya se direccionan
un poco, aproximadamente, y ya se
suben las barras y con la escalera o con
la torre se ajusta, digamos, nada mas
(...) Hace unos anos habian traido una
como especie de gria pero tipo gui-
llotina, verdad, entonces era como una
plataforma que lo querian poner en el
escenario y se manipulaba desde arriba
como con un control, el problema de
aca es por el nivel del piso, que al haber
desnivel (...) dicen los entendidos que
habia posibilidad de que eso pudiera
volcar, entonces por eso desistieron.
(Rojas Rojas, 2019).

Trabajar con la barra de luces implica
exponerse al calor de las bombillas de
1000 watts, a diferencia de las luces
LED que tienen 40-50 watts con la
misma capacidad de iluminacion. La
luz incandescente supone riesgos de

170 Segunda parte: Anélisis de datos y resultados

guemaduras para los electricistas v,
sumado al alto consumo de electri-
cidad, la Unién Europea ha iniciado
una campana para desestimular la in-
troduccién al mercado del filamento de
tungsteno, con directrices que impiden
su entrada a la regidn, obligando a los
teatros a adaptarse a LED bajo una
suerte de transicién forzada, que no tar-
dard en darse en América Latina (Jones
Carrillo, 2019). La situacidon descrita
provoca una resistencia en un grupo de
disenadores de iluminacion europeos,
quienes niegan que la luz incandes-
cente genere mayor consumo eléctrico,
porgue nunca se estan al 100%, y que
la norma sdlo provocara que muchos
teatros pequenos no puedan financiar
la transicion a LED (luces y estructura
de funcionamiento) por su elevado
costo, considerando que el LED no
alcanza a replicar las propiedades del
halégeno (Garcia, 2018).

La luminotecnia no es sélo un trabajo
técnico, como en el caso de los tramo-
yistas. Dar vida al espectdculo significa



ver mas alla, conectarse con lo que la
funcién quiere proyectar y con lo que el
publico va a recibir:

(...) creando la comprensién de que

el oficio de la iluminacién teatral no

es el mismo de un electricista, o sea

un electricista de planta no tiene el
mismo entrenamiento de sensibilidad
que puede resolver algo... porque ellos
tienen la funcidn en sus manos, y si

el actor no llega, por ejemplo (...) el
electricista tiene que saber, ok, en qué
momento lo pongo, o que el actor no
llegue donde tiene que llegar, queda
aca, cémo va a hacer para que no esté
apagado, no queremos una luz alla (...)
Entonces todo esto lo tiene que saber
el electricista del escenario, entonces
cuando hablan del trabajo artesanal, un
carpintero o un electricista de planta no
es el mismo de un tramoya o un electri-
cista del escenario, tiene algo mas alla.
(Steiger Goodmen, 2019).

Para Rodolfo, el trabajo de escena,
como lo interpreta Fausto, implica una
gran responsabilidad con el publico,

responder para que el espectaculo
cumpla las expectativas y, sobre todo,
contribuya con la fantasia: “porque no
podia haber errores, estar en un espec-
taculo que se nos apagara un foco, se
iba toda la ilusion, diay, toda la ilusion
se iba al suelo.” (Arias Arias, 2019).

Vestuanrio

Durante el presente estudio no pu-
dieron ser identificadas fuentes prima-
rias o secundarias relacionadas con el
oficio de vestuaristas, sastres o costu-
reras en el TNCR.

Patricia Fumero Vargas (1996) sefnala
que, entre 1890 y 1898, las companiias
que visitaron el pais traian consigo, en
su mayoria, uno o dos sastres, el se-
gundo técnico mas importante después
del apuntador, porque se encargaban
de la confeccién y adecuacién del ves-
tuario, asi como de su cuidado cuando
no se contaba con guardarropas en los
teatros que visitaban.
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En su mayor parte, estos vestuarios
eran traidos por las compafias y no
se confeccionaban en el pais, sobre
todo cuando se ofrecieron facilidades
desde el Estado para el transito de
los equipajes y para su introduccién
libre de pagos aduaneros (Fumero
Vargas, 1996).

Rodolfo recuerda que en 1947 existia lo
que él llama una “sastra”, sin precisar su
nombre, que apoyaba a las companias:

(...) a un lado del escenario que hay un
espacio grande donde estan los ca-
merinos, por ahi tenia ella su lugarcito
de trabajo, tenia su maquina de coser
y sus aparatos ahi para probar las
cosas y...[las compafias] venian con
sus vestuarios y [ella ayudaba con] (...)
las emergencias... un remiendito, una
costura, un zurcido, una cosa asi, ella
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estaba constantemente, una plancha,
porque a veces se les arrugaban los
trajes... (Arias Arias, 2019).

Diversos informantes, en especial los
técnicos de escena, hacen mas refe-
rencias a las costureras o vestuaristas
con quienes se relacionaron por tem-
poradas en el TNCR, porque acom-
pafaban a las companias de teatro o
de danza. Entre ellos mencionan a las
siguientes personas:

Vicky Golobio Vicky Fonseca

Fernando Castro

Rolando Trejos

Ada Loza Justina Sequeira

Sarita Lépez Maritza Gonzalez
Cecilia "Mita" Quesada

Silvia Jara Rodolfo Padilla

Aracely Valenciano

Virginia Ovares Liliana Fonseca

Pilar Quirds José Maria "Milo" Junco
Estefan Poda

Luis Carlos Gémez
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De Rodolfo Padilla Romero, quien
parece fungié como costurero de
planta del TNCR, y conocido como
"Carolo” 0 "Carola”, se hicieron breves y
vagas menciones (Jones Carrillo, 2019;
Mercedes Aguilar Viales, comunicacién
personal, 09 de julio de 2019; Zuhiga
Blanco, 2019; Astica Cisternas, 1991).
Luego de su muerte, fue reemplazado
por Mercedes Aguilar Viales, quien se
vinculo por 21 anos a la institucion hasta
pensionarse en 2011, cuando se cerrd
definitivamente el taller, pasando en-
tonces a contratarse, mediante terceros
y por oferta publica, la elaboracién de
vestuario para las presentaciones del
TNCR (Jones Carrillo, 2019). Por esta
razén, la semblanza del trabajo del
taller de costura y la labor de las costu-
reras en el TNCR se elabora a partir del
relato de la senora Mercedes.

Segun dice, ella soid que trabajaria en
un teatro, pero nunca imaginé que seria
en el TNCR:

(...) yo me lo soné, pero que yo cogiera
esta ruta para aca, que yo me hubiera
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venido a vivir a San José, haber llegado
al Teatro, eso nunca, nunca en mi vida
me lo hubiera imaginado (...). (Aguilar
Viales, 2019)

Crecié en el Barrio Moracia de la
ciudad de Liberia, en la provincia de
Guanacaste. Alli, junto a sus vecinas,
participd en un curso dictado por Silvia
Li en la escuela Ascension Esquivel, pa-
sando luego a desenvolverse una tienda
local de Violeta Ruiz, donde la contra-
taban para cortar y confeccionar ves-
tidos. Aprendié en este recorrido a tallar
a las personas “a puro alfiler”, lo que le
sirvid luego en su trayecto por el TNCR.
Una vez casada, se muda de Liberia a
Guadalupe (San José), donde conocio
a la vestuarista Liliana Fonseca, con
quien entabld una relacién de amistad
y trabajo, que la llevé a iniciarse en la
confeccioén de vestuarios para danza y
teatro. Esto representé un cambio en su
experiencia como costurera:

Los vestidos, en el tiempo que yo
trabajé con dona Vicky, eran vestidos
de época que era para la compania,



usted sabe, esa era la Lirica, de pura
opera, verdad, son trajes de dpera, en ese
tiempo eran voluminosos como deciamos
nosotros y se trabajaba con telas gruesas
y se forraba con manta, (...) Podria ser
entre tela delgada entre tela gruesa, de-
pendia de como lo querian, para que que-
daran bien armados. (...)Ya con el bailarin
era todo mas estrecho, mas ajustado a la
piel, y entonces ya ahi si se usaron otras
maquinas, ya entrd la [maquina] overlock.
(Aguilar Viales, 2019).

De ahi en adelante, apoyd tanto a
Liliana como a Vicky en diferentes
tareas, cuando la llamaban por con-
tratos temporales, figura con la que
comenzé en el TNCR en 1987, para
asistir a Rodolfo en la confeccidn
del vestuario para la celebracién del
90 Aniversario, con la épera Fausto.
Permanecia en el taller de vestuario
de lunes a viernes, y en multiples oca-
siones sabados, domingos o noches,
debia presentarse cuando el especta-
culo ameritara su apoyo a los artistas,
en caso que, algun vestuario sufriera
un daho durante la presentacién.

Los disenos eran elaborados por los
vestuaristas, quienes podian variar
segun la compania o el espectaculo.
Trabajé con Rolando Trejos, Luis
Carlos Vasquez, Milo Junco, Maritza
Gonzalez, Mireya Barboza, Maria
Bonilla y Esteban Polls, entre otros,
y con sus colegas Liliana Fonseca,
Vicky Fonseca, Vicky Golobio, Sarita
Lépez y Justina Sequeira.

Elaboré mayoritariamente vestuarios
para actrices o bailarines, ya que los
trajes para hombres se contrataban a
sastres externos. Los disenadores le
entregaban los bocetos para que di-
bujara el patrén, luego procedia con el
corte y la confeccién: “pero ya cuando
uno veia que es bien pavoroso, di-
gamos, entonces si, porque dice uno:
adénde meto todo ese montdon de
tela, qué linea tengo que pasar aqui,
como voy a hacer este patron... y em-
pieza a quebrarse la cabeza.” (Aguilar
Viales, 2019).
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Las telas podian traerlas, pero la
mayoria de las ocasiones iba a las
tiendas a solicitar muestras con las
qgue luego seleccionaban las ade-
cuadas para cada atuendo. Las
compraba principalmente en las
tiendas La Gloria, El Globo, Regis y
Mil Colores, mientras que objetos de
pasamaneria, en La Espafolita o la
San José. Refiere haber comprado en
otros sitios de los que ya no precisa
el nombre del local, todos ubicados
cerca del TNCR.

Segun el volumen de encargos, ella
solicitaba apoyo para que fueran con-
tratadas otras costureras, que la au-
xiliaban principalmente en las tareas
de costura, pues ella seguia a cargo
de la elaboracion del patrdn, el corte y
la confeccién de prendas. Gozaba de
la prerrogativa de seleccionar a sus
companeras, a quienes conocia de
experiencias previas y a quienes reco-
noce su capacidad para responder a
las exigencias de este trabajo.
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El taller de costura se ubicaba en el
tercer piso del TNCR, en lo que se
conoce como el camerino 13, mientras
gue en al frente (camerino 14) se al-
macenaba todo el vestuario. Cuando
Mercedes se integré, ya estaba equi-
pado con las primeras maquinas, una
de punto recto y una overlock, ambas in-
dustriales marca Juki. Sin embargo, para
tiempos de mucha demanda, ella llevaba
su pequena maquina portatil, con la que
aprendid a coser y se inicid en la costura
de vestuario artistico.

Mas adelante, la directora Graciela
Moreno Ulloa decidié adquirir equipo
adicional, por lo que compraron dos
maquinas mas, una Singer “caserita”
para hacer ojales, y otra mas industrial
de una marca espanola que no recuerda.
Sustituyeron la lavadora que se habia
danado y se sumé una secadora, que
sirvid en la estacion lluviosa para secar
bien los vestuarios. Este era un elemento
fundamental para el mantenimiento,
el lavado y el secado apropiado, que
impedia la propagacion de humedad



sobre las telas. Cuando el vestuario no
se podia lavar, se limpiaba en algunas
zonas (por ejemplo, de las axilas) en un
dia soleado y se ponia a secar:

Por el tipo de tela o por el tipo de trabajo
que tenia la ropa (porque era demasiado
lo que tenia por dentro, por debajo y el
fustan, y el forro de otra tela, (...) para
levantarlo) entonces eso no se podia
mojar, se mojaba nada mas esa parte y
ya, y después por seco... ahi los ponia yo
a orearse en la ventana (...) y después un
spray (...) desinfectante, lo rociabamos, y
ya se guardaba. (Aguilar Viales, 2019).

Sus labores en el taller de costura no
se limitaban a vestuarios, también apo-
yaba en la confeccion de elementos de
utileria de tela para el escenario y en
los trajes de los personajes del portal
navidefo. Elabord las cortinas de la en-
trada del TNCR, con un terciopelo que
se adquirié en Espafa, y reparé las que
se encuentran en el foyer, cuyo forro
se hallaba danado por el tiempo: “esas
son mas antiguas, se les cambié todo
el forro, todo eso hubo que pegarlo a

mano, eso no era de pegar a maquina,
eso iba mas a mano que a maquina.”
(Aguilar Viales, 2019).

Para ella, el teatro, como expresion
artistica, sigue siendo bonito, pero
considera que el disefio y confeccion
de vestuarios se simplifica cuando las
companias prefieren adquirir prendas
en tiendas de ropa usada, a la que in-
tervienen con algunos ajustes.

En su criterio, el oficio de la costu-
rera esta desapareciendo paulatina-
mente, porque ha sido reemplazado
por la prenda fabricada y adquirida
en tiendas, pero aldn hay personas
interesadas en aprender para otros
efectos, como la manufactura de trajes
de noche.

Pese a que la costura no tiene una
salida comercial tan fuerte, en el TNCR
se mantiene la figura del vestuarista
para las puestas en escena, aunque se
contrate con externos, por lo que no se
vislumbran riesgos altos de desapari-
cién del oficio.
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I QUE APORTAEL TNCR
COMO ESPACIO PARA
EL DESARROLLO
DE SABERES
ESPECIALIZADOS

Este recorrido posterior a la inaugura-
cion del TNCR, nos permite visualizar
que, en su trayectoria historica, el in-
mueble reldne el trabajo compartido
de los artesanos nacionales con el de
los extranjeros, conocimientos que en-
traron en didlogo para la construccion,
reparacion, mantenimiento y conserva-
cion del mobiliario de madera y tapi-
zados, fachadas y, por supuesto, en el
trabajo escénico.

Se pone de relieve en las secciones
precedentes la cuota de responsabi-
lidad que asumieron los obreros del
TOP, quienes fueron desarrollando
capacidades en la atencién a las ne-
cesidades de una gran cantidad de
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instituciones conforme crecia el Estado,
al despuntar el siglo XX.

El funcionamiento de dicho taller per-
mitio tener a disposicion personal con
conocimientos artesanales especia-
lizados y un espacio de transmision
de conocimientos, vital para la con-
solidacién de las infraestructuras de
inicios del siglo XX, como lo destaca
el secretario de Fomento Pedro Pérez
Zeledén en 1919: “en esta importante
dependencia de esta Secretaria han
trabajado de continuo mas de 500
obreros” (Secretaria de Fomento, 1920,
p. ix). Obras Publicas contaba con la
maquinaria adecuada para atender las
demandas (Sanou, 2001) y formar a
los artesanos, quienes fueron creando
y reparando mobiliario en los talleres
para responder a todos los encargos
(Secretaria de Fomento, 1915, 1916).

Los talleres dieron lugar a la creacién
de una Escuela de Artes y Oficios aso-
ciada, cuyo espacio permitié formar
a nuevas generaciones de operarios
en oficios artesanales. Asi lo retratd



Carmen Lyra brevemente en 1931,
en la Revista Repertorio Americano,
donde relata:

Los obreros son muchachos de trece a
diecisiete anos lo mas. (...) El maestro
de ebanisteria se llama Abelardo
Chacén, el de dibujo Arturo Ramén'y
el de herreria Alberto Renauld: los tres
jovenes, de apariencia inteligente y
bondadosa (...) Al conversar con ellos
no hablan de métodos, ni de buen

o mal elemento entre alumnos. Me
ensenan con toda sencillez el trabajo,
sin la menor pedanteria en el lenguaje
o en la actitud, casi sin palabras (...). El
hombre de esta empresa educacional
de la Escuela de Artes y Oficios de
San José, se llama Osias Castro. Es

un obrero joven, inteligente, fuerte y
honrado. Al verlo, se comprende al
punto que no ha sufrido la influencia
funesta de la Pedagogia oficial (...).
Segun me ha contado después persona
enterada, el Gobierno no le ha prestado
mayor ayuda en su empeno como se
lo ha prestado a Salesianos. Les faltan
muchas cosas, pero no por eso se

consideran seres incomprendidos. La
necesidad los vuelve ingeniosos y van
haciendo con sus alumnos muchos de
los instrumentos que les faltaban. (Lyra,
1931, p. 223).

El nimero de referencias a las in-
tervenciones del TOP en el TNCR
recogidas por Santamaria Montero
(2017a) se incrementa a partir del ano
1925, con tareas como: restauracion
y fabricacion de mobiliario general,
de palcos, escenario y cantinas; re-
paraciones eléctricas, elaboracion de
herramientas para trabajo en tramoya,
piezas pequenas de bronce, placas,
barandas de hierro forjado, barandas
de madera, charolados de muebles y
pisos, construccién y recuperacion de
pisos, instalacién y arreglos de cane-
rias, reparacion de la cupula, retoques
de pintura, entre muchos otros.

Desde la inauguracién del TNCR hasta
inicios de la década de 1960, es decir,
por aproximadamente 64 anos, el papel
del TOP fue fundamental para atender
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las necesidades de mantenimiento
y conservacion que requerian deter-
minados conocimientos artesanales,
como la ebanisteria y la carpinteria, no
solo en el marco de las reparaciones
leves, sino en el funcionamiento ade-
cuado del escenario y la tramoya. Esto,
sin menoscabo de que se contara
siempre con contrataciones de ex-
tranjeros para trabajos puntuales de
restauracion, o bien se recurriera a la
compra de enseres importados que es-
tuvieran en concordancia con el estilo
ornamental o arquitecténico requerido.

Mas recientemente, con base en los
relatos de nuestros informantes, se
observa que las tareas asumidas por
obreros del TOP, con la especialidad
que requiere el TNCR, comienzan a
desaparecer por no contarse con los
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adecuados espacios de transmision
del conocimiento (tapiceria, ebanis-
teria, canteria) o por la restriccion en
el acceso a la materia prima (charo-
lado). Para los técnicos de escena no
se observan riesgos considerables en
la transferencia de saberes, pues aln
se mantiene la dindmica de apoyo
grupal que permite perpetuar saberes
del oficio que han sido heredados
entre generaciones.

Para comprender el aporte de estas
expresiones a la concepcion del TNCR
como patrimonio cultural, se presen-
tard, a continuacion, un balance a la
luz de las convenciones de Patrimonio
Cultural Inmaterial (2003) y Patrimonio
Mundial Cultural y Natural (1972).



TERCERA PART

Oficios gue dan vida
al Teatro Nacional:

en busqueda del
patrimonio inmaterial



Entrevista con don Fausto Delgado (+),
tramoyista pensionado.
Archivo Institucional. TNCR



Referirse al Teatro Nacional
suele evocar a la belleza de su
infraestructura y su imponencia en
el contexto de la ciudad de San José.
Este reconocimiento se suma a otros
mas, que lo asocian con la historia de
la formacién de la capital y con los
eventos que paulatinamente se han
vinculado con la configuracion de la
nacién costarricense.

Desde 1965 fue catalogado como mo-
numento nacional, y desde esa fecha
se le han reconocido otros honores,
como la declaratoria de institucién
benemérita de las artes en 1998 y de
simbolo nacional del patrimonio his-
térico y de la libertad cultural en 2018.

Resulta indiscutible el impacto que
el Teatro Nacional ha tenido en la
vida del pais. Su edificacién definié
el modelo de ciudad del siglo XIX,
introdujo técnicas constructivas no-
vedosas para nuestro contexto de
la época, conectd a profesionales y
obreros especializados de distintas

partes del mundo y permitié la asimi-
lacion de nuevos materiales para la
construccion.

Una vez el Teatro se puso en funcio-
namiento, la llegada de las companias
y artistas del extranjero impulsé el de-
sarrollo de técnicas escénicas, pictd-
ricas y de costura que se fortalecieron
de forma permanente, hasta que en la
década de 1950 se impulsd decidida-
mente la produccion nacional.

Detrds de la historia de sus paredes,
esculturas, techos, butacas, escenario
y tramoya, subyacen oficios, saberes y
tradiciones de personas que durante
generaciones se han dedicado al cui-
dado, proteccion y conservacién de
cada elemento del espacio.

Algunos de estos conocimientos se
transmitieron de generacion en ge-
neracion desde los primeros obreros
que participaron en la construccién del
Teatro Nacional en el siglo XIX, otros
fueron provistos por personas que se
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profesionalizaron en el exterior y ense-
naron a otras en el territorio nacional.

Esta forma de ensefar la conservacién
del Teatro Nacional podria ser similar a
la que se practica en otros teatros del
mundo o en otras edificaciones simi-
lares, pero hay formas de ensefar que
son particulares de este lugar.

Y esto es asi porque, para transmitir
estos saberes, cada persona ha cono-
cido el Teatro como se conoce la casa
familiar, reconoce sus grietas o sus
pequenas heridas, sabe como se com-
portan el clima y la ciudad, ha visto sus
cambios con el tiempo. Pero, ademas,
ha dejado sus afectos y carifio en cada
intervencién. Cada vez que una per-
sona ensena a otra como cuidarlo, crea
un vinculo especial con el Teatro y con
otras personas que, también, quieren
cuidarlo. A esto se le puede conocer
como patrimonio cultural inmaterial.

1 :QUEENTENDEMOS
POR PATRIMONIO
CULTURAL
INMATERIAL?

Aunque es comun que al hablar de
patrimonio se piense en edificios, ob-
jetos arqueoldgicos o artisticos, mo-
numentos o pargues nacionales, existe
otro tipo de patrimonio.

Se trata de aquel que reconoce en
las costumbres, celebraciones y tradi-
ciones populares, conocimientos, téc-
nicas tradicionales y otras expresiones,
elementos esenciales que forman parte
de su identidad colectiva. Son tan im-
portantes que por eso son transmitidas
de generacién en generacion.

Por ejemplo, en muchos pueblos y
comunidades existen formas parti-
culares o tradicionales de cocinar
determinados platillos, de realizar una
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danza, de tocar ciertas musicas para
ocasiones especiales que relnen a las
personas y, entre estas, pueden estar
también personas que aprendieron
oficios de personas mayores, en ta-
lleres o0 en sus casas, como pueden
ser ebanistas, talabarteros, sastres,
costureras, parteras, entre muchas
otras ocupaciones.

Por ello, la Organizacién de Naciones
Unidas para la Educacién, la Ciencia y
la Cultura (conocida como UNESCO),
reconoce estas expresiones como un
patrimonio inmaterial desde el afno
2003 y, por su parte, Costa Rica se
comprometio con la salvaguardia de
estas expresiones desde el ano 2006.

No es facil decidir qué puede ser patri-
monio cultural inmaterial, pero algunos
criterios ayudan a definirlo:

Que la comunidad lo reconozca como
propio. No es algo que decida una per-
sona profesional, experta o el mismo
Estado, sino que lo deciden quienes
practican la expresién y la viven, de

modo que la valoran para darle conti-
nuidad en el tiempo.

Como se trata de practicas que tienen
valor para la comunidad, se transmiten
entre generaciones. No es posible
saber cuantos anos de "antigliedad”
tiene una expresion de practicarse, o
por cuantas generaciones han pasado
esos conocimientos. Lo determinante
es que exista la necesidad y se reafirme
la importancia de que continde prac-
ticdndose como parte de la identidad
comunitaria.

Debe entenderse como una expresion
con vida y en movimiento. Aunque sean
tradiciones centenarias o hasta mile-
narias, que se tratan de mantener tal y
como las hacian las generaciones ante-
riores, siempre hay cosas se cambian,
pero que la misma comunidad sabe
explicar. [dealmente, estos son cambios
que los grupos y pueblos deciden, no
son impuestos por terceros o externos.

Mantiene una conexion con su en-
torno, el ambiente o el lugar donde
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se desarrollan y desde ahi también se
crean vinculos y significados con las
practicas.

Por dltimo, son las comunidades,
grupos sociales y pueblos, quienes
deciden si una manifestacion, expre-
sién o préactica debe calificarse como
un patrimonio cultural inmaterial. La
UNESCO insiste en que esto no lo de-
ciden personas externas, instituciones
del Estado, academia u organizaciones
no gubernamentales: solo las personas
involucradas con la expresién pueden
hacerlo.

Esto es fundamental, ya que las co-
munidades son las que reconocen
qué riesgos tiene una expresion para
transmitirse a la siguiente generacion,
saben como podrian mejorarse las si-
tuaciones alrededor de las manifesta-
ciones y valoran qué puede seguir en
el tiempo y qué no.

I EL PATRIMONIO
INMATERIAL REFIERE A
LA SALVAGUARDIA

Resulta usual relacionar el patrimonio
cultural con conservacién y proteccion.
Esto se debe a que son acciones ne-
cesarias de aplicar en el caso de ele-
mentos materiales inanimados que un
grupo social o nacién espera preservar
en el tiempo.

Sin embargo, cuando se habla de pa-
trimonio inmaterial, se trata de una re-
lacién viva cuyos elementos materiales
cobran sentido en tanto forman parte de
una expresion en movimiento y transfor-
macién, y que es altamente significativa
para las comunidades involucradas.

Por esto, se senala que el patrimonio
cultural inmaterial se mantiene vigente
en el tiempo y pasa entre generaciones
a través de acciones de salvaguardia,
que pueden ser, entre otras:
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Que las comunidades reconozcan activamente sus expresiones patrimoniales y su im-
portancia como elementos asociados a sus identidades.

Registro de las expresiones en profundidad a través de la documentacion e inventario,
sobre la base primordial de la historia oral. Este ejercicio permite describir las mani-
festaciones, sus variaciones en el tiempo y los riesgos que pueden poner en peligro
su continuidad.
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|dentificacion de medios de transmision
de conocimientos y saberes, asi como
los modos en que puede revitalizarse
una manifestacién para que pueda
ser de interés para las generaciones
mas jovenes, considerando los cam-
bios en los contextos y los intereses
contemporaneos.

Es importante recordar, ante todo,
que mas alla de listas y declaraciones,
el patrimonio cultural inmaterial se
salvaguarda porque una comunidad
mantiene la practica, disfruta de las
expresiones y las ensefna a nuevas
generaciones, cuidando que pervivan
valores que exalten el cumplimiento de
los Derechos Humanos fundamentales
suscritos en la Declaracién Universal
de Derechos Humanos y en el Pacto
Internacional de Derechos Econdmicos,
Sociales y Culturales.

I EL PATRIMONIO
CULTURAL INMATERIAL
Y LOS ESPACIOS
FisICOs

Aungue en la practica se suele separar
el patrimonio cultural material del inma-
terial, en la realidad no son fragmentos
de valor, sino que aquellos elementos
materiales que se protegen tienen un
significado que se construye desde lo
intangible, asi como lo inmaterial se
manifiesta en lo fisico o se materializa
en alguna forma, por ejemplo, en un
objeto artesanal.

Muchas expresiones orales, oficios
tradicionales o artes escénicas mal
calificadas como “populares”, se prac-
tican en espacios fisicos, sean abiertos,
cerrados o ambulantes.
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No obstante, la UNESCO ha reco-
nocido en su lista representativa de
patrimonio cultural inmaterial algunos
espacios fisicos donde confluyen mul-
tiples expresiones del patrimonio vivo,
convirtiéndolas en espacios culturales
fundamentales para la transmisién y la
practica de saberes.

Los ejemplos pueden ser consultados
en la pagina web de la UNESCO
https://ich.unesco.org/es/, pero aca se
mencionan unos pocos:

La Plaza Jema-el-Fna en la puerta
de Medina, Marruecos. Fue inscrita
en el 2018 por considerarse mas que
un espacio patrimonial fisico un lugar
de convivencia de manifestaciones
diversas vinculadas con las identi-
dades que transitan y se asientan en
este lugar.

Residentes y visitantes conviven en
este sitio reproduciendo continua-
mente conocimientos vinculados a la
narracion oral, la musica, los saberes

curativos y los oficios artesanales,
muchos de los cuales han sido trans-
mitidos por centurias.

El espacio cultural de los beduinos
de Petra y Wadi Rum en Jordania.
Se inscribié en 2008 para reconocer
conocimientos y modos de vida de
comunidades némadas beduinas aso-
ciadas al transito por el desierto, la ga-
naderia de camellos, la construccién
de tiendas temporales y la tradicion
oral. El espacio de Petra y Wadi Rum,
donde se desplazan tradicionalmente,
en encuentra declarado patrimonio
mundial de la Humanidad desde 1985,
de modo que la declaratoria de patri-
monio inmaterial pretender reforzar
la proteccién de lugar a través del
reconocimiento de los saberes que
lo permiten, como son las dinamicas
ancestrales de los pueblos beduinos.
De este modo, para proteger el pai-
saje es fundamental salvaguardar las
practicas culturales de quienes con-
viven en el lugar.
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1 .FSPOSIBLE
ENCONTRAR
UN PATRIMONIO
CULTURAL INMATERIAL
PROPIO DEL TEATRO
NACIONAL?

Aunque el Teatro alberga una gran his-
toria y muchos conocimientos particu-
lares alrededor de su conservacion, los
cuales han sido ensefnados dentro de
su edificacion, falta adn que se cum-
plan algunos criterios sefialados an-
teriormente, como una comunidad de
practica con identidad o que de forma
colectiva exprese que esto es un patri-
monio inmaterial dentro del Teatro.

Lo que resulta innegable, es que un
conocimiento invaluable se ha transmi-
tido dentro del Teatro, el cual ha sido
aplicado de forma particular en la res-
tauracién y cuidado del inmueble.

En el Teatro han trabajado personas
gue dominaron o dominan los oficios
de la ebanisteria (en madera fina), car-
pinteria, canteria en piedra, dorado de
acabados, tapizado de butacas y una
técnica de trabajo en madera poco
usual actualmente que se conoce como
“charolado”. Esta Ultima sirve para res-
taurar y mantener los acabados de las
maderas del Teatro.

La mayoria de las personas que han tra-
bajado estas técnicas no las aprendieron
en el TNCR, pero aplicaron lo que les fue
ensenado en otros espacios y adecuaron
sus practicas a las exigencias de un sitio
como este.

Esto es lo mas valioso que merece re-
conocimiento y, quizas, puede tratarse
de un patrimonio cultural inmaterial de
muchos lugares del territorio nacional,
que se aprendieron fuera del Teatro pero
gue se aplican alli e, inclusive, han podido
ensenarse a nuevas generaciones en los
equipos de mantenimiento y conserva-
cién que hoy trabajan en el lugar.
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Las personas que trabajan en la tra-
moya, es decir, quienes estan “detras
del escenario”, aprenden su oficio
primordialmente en la practica y por
transmision oral, lo cual también es
muy valioso y se asemeja a lo que
sucede con otros oficios o tradiciones
artesanales, pero es una comunidad
reducida.

Lo mas importante de esta reflexién
es entender que el Teatro Nacional ha
resguardado en su interior una gran
riqueza de saberes que han permi-
tido conservarlo y que las memorias

alrededor de estos oficios potencian
el valor de un inmueble, lo vinculan
con historias cotidianas que refuerzan
el espacio porque se tejen con comu-
nidades de practica hacia el exterior.

En este sentido, es necesario reco-
nocer y documentar los oficios que
se aprendieron fuera del Teatro, pero
se especializaron dentro de él, asi
como a las personas que a través de
su trabajo cotidiano favorecieron el
cuidado para que las préximas gene-
raciones de artistas y espectadores,
pueden disfrutarlo.
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El TNCR fue construido cuando la
nacién y la ciudad aspiraban no solo a
crecer, sino también a reflejar el cambio
en las corrientes de pensamiento, el
progreso manifestado en la monumen-
talidad, la filosofia expresada en los
edificios publicos y el arte como movi-
miento liberador.

El TNCR representd un punto de ex-
pansién de la ciudad y de las corrientes
arquitecténicas, propicié la especiali-
zacioén de los profesionales locales en
escuelas extranjeras y la experimenta-
cién con técnicas y materiales nativos y
exdgenos, que dieron origen a una sim-
biosis que se convirtio en tradiciones,
en experiencias concomitantes para
afianzar identidades.

La reflexion de los portadores de los
conocimientos asociados a los oficios
artesanales coincide en que el TNCR
es especial, como lo es el trabajo ar-
tesanal que ahi se desarrolla, a fin de
mantener su lenguaje y los valores
artisticos e histéricos plasmados en €|,
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acercando a la ciudadania al disfrute
de un derecho poco reconocido, el de-
recho a la belleza, es decir, a disfrutar
no solo de lo que el espacio ofrece en
cuanto a programacion artistica, sino a
la experiencia de lo que la arquitectura,
la ornamentacion, la expresion plas-
tica y el trabajo transmiten como valor
humano.

De los oficios artesanales impli-
cados en la conservacién del Teatro
Nacional, la canteria es el méas ex-
puesto a desaparecer en el ambito
local, mientras, por otro lado, es el que
cuenta con mas valores asociados
al concepto de Patrimonio Cultural
Inmaterial, como son:

I La tradicion ha sido heredada, en
parte, por el intercambio entre co-
munidades que se dedicaban al tra-
bajo en piedra, o bien por el linaje
familiar.

I En el momento de realizar esta in-
vestigacion, tan solo quedan dos



familias con el conocimiento vivo, y
solo uno de sus miembros da con-
tinuidad al sistema que le ensend el
maestro de su papa, hace 41 anos.
El aduce que el trabajo para las fa-
chadas del TNCR tienen un estilo
propio que no se encuentra en otro
lugar.

I En Patarrg, las familias Monge Garita
y Monge Guerrero son ampliamente
reconocidas por su trabajo en la can-
teria y por el vinculo tan antiguo que
tienen con la zona. Sus historias se
relacionan con las canteras, la cal o
la agricultura y la fundacion misma
de este distrito (1929).

La llegada de un artesano extranjero,
formado en una escuela de artes y ofi-
cios de validacion gremial, no consigue
crear espacios idéneos para transmitir
ese conocimiento, manteniéndolo local-
mente y contextualizandolo. Esto sig-
nifica que la tradicion nacional puede
morir con la familia Monge Guerrero, y

gue nuevamente pase a dependerse de
artesanos extranjeros para atender la
restauracion de los trabajos en piedra.

En cuanto a la ebanisteria, ain se ob-
servan posibilidades de mantenimiento,
pese a la presién que ejerce el mer-
cado de importaciéon de muebles vy el
uso de materiales distintos a la madera
que abaratan los costos. El INA ofrece
formacion que podria reforzarse con
contenidos relacionados con las téc-
nicas que se utilizan en el TNCR. En
lo que refiere a la tapiceria, esta no es
muy generalizada, sobre todo porque
el pais no cuenta con un mercado de
muebles antiguos restaurados.

Los riesgos para la técnica del charo-
lado, asociados a la escasez de materia
primay a su alto costo, ya fueron rese-
Rados, asi como el hecho de que hoy
existen otras sustancias que pueden
reemplazar el acabado con mayor
facilidad y menor tiempo, aungue no
ofrezca similares ventajas.
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Parecido al del charolado es el caso
del laminado en oro, que en el TNCR
ha pasado de las manos de artesanos
a las de restauradores profesionales.
La escuela iniciada por Raul Aguilar
Jiménez impulsé la formacién de un
pequeno grupo que apoya las tareas
en el inmueble; el TNCR ha sido es-
pacio de ensenanza, permitiendo re-
cuperar una tradicion que languidecia.

La referencia al aprendizaje
continuo es recurrente enlos
testimonios

En el caso de los técnicos de escena,
la afirmacidn es siempre explicita,
puesto que cada espectaculo es di-
ferente de los otros, el tratamiento
artistico depende siempre de visiones
y mensajes diversos, las alternativas
para sacar adelante una puesta en
escena resultan de procesos creativos
unicos, las personas con las que se
debe tratar varian. De ahi que exista
entre ellos una apertura permanente
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a recibir y absorber aprendizajes para
enfrentar el siguiente reto.

Aprender es, para los técnicos de
escena, un trabajo en equipo, un pro-
ceso que se desarrolla en sitio. Aunque
sus conocimientos se encuentran do-
cumentados y certificados por el INA
desde 2014, la dinamica del TNCR
ofrece otro reconocimiento, el de los
companeros, maestros y aprendices a
la vez, que ponen sus conocimientos
al servicio de los espectaculos.

Para los artesanos no resulta distinto:
enfrentarse a las restauraciones del
TNCR implica buscar soluciones que
procuren respetar las formas, sin me-
moria ni registros documentales a los
que acudir para respetar las caracte-
risticas y replicar los métodos introdu-
ciendo modificaciones, con el fin de
prolongar la vida al inmueble y de su
mobiliario original.

Este es el caso del laminado en oro,
gue no se comporta igual con la



humedad del pais, los cambios de
temperatura e, inclusive, la limpieza
cotidiana con materiales inadecuados.
Adecuar la férmula de las sustancias
qgue se aplican ha implicado, para el
equipo de restauracion del TNCR, in-
vestigar y realizar pruebas quimicas
que ofrezcan respuestas para mejorar
los resultados.

Lo que se hace para el publico tiene
gue ser magia, una fabrica de ilusiones
donde un error puede dar con todo al
traste. Lograr la excelencia es lo que
motiva a los técnicos de escena y los
lleva a identificarse con el espacio y a
reconocerse como colectivo de trabajo.

Si bien no existen linajes continuos que
puedan trazarse entre la inauguracion
del TNCRy el presente, si se observan
entramados de relaciones familiares,
ademads del vinculo que tienen los
funcionarios y los artesanos entre-
vistados con el espacio. En algunos
casos, algun familiar trabajo alli, o bien
llegaban con frecuencia, conocieron a

sus companeros, disfrutaron de los es-
pectaculos y entendieron el esfuerzo y
las satisfacciones que hay detras de las
ausencias constantes en el hogar. Es la
ilusion de hacer parte de este sitio, de
su dinamica, como bien lo manifestaron
Edgar y David Rodriguez, su sueno de
trabajar en el TNCR se hizo realidad.

De igual forma, los artesanos con-
sideran que existe un compromiso
diferente cuando se esfuerzan por re-
cuperar la belleza original del TNCR
mediante los trabajos de restauracion,
pues no se trata de un espacio genérico
ni homologable con otros; existe una
suerte de compromiso por recobrar,
en cada detalle, el halo de aquello que
procuraron manifestar sus antecesores.

Es entonces cuando estos vinculos
que pasan de lo laboral a lo afectivo,
permiten construir una identidad alre-
dedor del espacio, ofrecerle a la ma-
terialidad un sentido que sobrepasa
las interpretaciones histéricas y da
lugar al relato que hace comunidad,
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gue otorga significado al TNCR como
un patrimonio, algo que requiere ser
legado a quienes vienen luego, para
que puedan disfrutar de su belleza y
de la calidad de su oferta artistica, o
de la experiencia de trabajar alli.

A menudo se hace referencia a los va-
lores plasmados en las obras de arte
expuestas en el TNCR, pero menos a
los oficios artesanales involucrados
en la construccién, mantenimiento
y operacion de nuestro, asi llamado,
Coliseo. Infortunadamente, hoy los
procesos de contratacién o ejecucion
presupuestaria, y hasta las mecénicas
de trabajo interno, presionan a los
artesanos, ignorando que en estas
labores existe una expresion artistica
y con sentido estético que requiere
del mismo cuidado que una obra
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plastica, y que tienen como propdsito
ultimo mantener la autenticidad de los
elementos.

Finalmente, es evidente que los oficios
artesanales implicados en el mante-
nimiento, conservacién y operacion
del Teatro Nacional de Costa Rica no
califican, desde ninguna perspectiva,
en la categoria de “"patrimonio cultural
inmaterial”, segln los términos y con-
venciones internacionales promovidos
por la UNESCQO, de los que Costa Rica
es signatario y participe. Esto no sig-
nifica, de ninguna manera, que a nivel
nacional no puedan y deban impul-
sarse iniciativas para el mantenimiento
y transmision estas de técnicas artesa-
nales y de otras profundamente enrai-
zadas en la historia cultural del pais.
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ANEXO 1.
Lista de las administraciones y direcciones del TNCR seguin
periodo en el cargo entre 1898 y 2026

NOMBRE PERIODO

Ruy Cristéforo Molinari Acchipatti 1897-1910
Fernando Mayoral Jiménez 1910-1915
Octavio Castro Saborio 1915-1917
Rafael Cardona Jiménez 1917-1919
Jenaro Castro Méndez 1919-1924
Octavio Castro Saborio 1924-1964
Manuel Rodé Parés 1964-1974
Graciela Moreno Ulloa 1974-2003
Samuel Rovinski Gruszco 2003-2008
Jodie Steiger Goodmen 2008-2010
Adriana Collado Chaves 2010-2014
Inés Revuelta Sdnchez 2014-2015
Fred Herrera Bermudez 2015-2019
Karina Salguero Moya 2019-2024
Guillermo Madriz Salas 2024-2026
Patricia Carreras Jacob 2026
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ANEXO 2.
Guia de entrevista portadores de tradicion

TEATRONACIONAL DE COSTA RICA

CENTRO DE GESTION DOCUMENTAL E INVESTIGACION™

Nombre

Datos del informante | Lugar de nacimiento
Fecha de nacimiento

Provincia

Localizaciéon (donde | Canton
vive el portador) Distrito

Direccidn exacta

Denominacién: Ebanista, tramoyista....

Otra denominacién: ;se conoce con alguna otra denominacién?

|dentificacion

dela actividad ¢Desde cuando labora en el TNCR?

¢Empezé usted realizando este trabajo? Si/No (Si responde No, ¢qué hacia antes de realizar
este trabajo?)

¢En qué consiste el oficio?

Descripcion ¢Para qué se requiere este oficio en el TNCR?
delaactividad ¢Sabe usted cémo se origind esta actividad en el TNCR, quién lo realizaba antes y en qué
época?

¢Se realiza esta actividad para otros Teatros? Si es asi, ;dénde?

Extensiondeloficio | ;Hay alguna diferencia entre la forma en que se hace en este TNCR y en los otros? Si es as/,
¢cudles?

¢Coémo se consigue la materia prima?: tipo, descripcién, procedencia, forma de adquisicion,
uso, costo, fecha

Procedimientos

L o ¢Cudles son los pasos bésicos para realizar el trabajo? Describa Paso 1, cdmo se hace, quién
técnicos basicos

interviene.

¢Existen algunas variaciones segun lo que se deba hacer, o el encargo?

14 Actualmente: Archivo Institucional
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CENTRO DE GESTION DOCUMENTAL E INVESTIGACION™

Espacio de gjercicio

¢Doénde realiza el trabajo? ¢Es un espacio exclusivo para esta labor
dentro del TNCR o debe hacerse por fuera?

¢Como estd organizado el espacio? ¢Es itinerante, un taller, al aire libre, otro? Si es posible,

del oficio describir el lugar, sus dimensiones, ubicacién
¢Ha necesitado transformar el espacio de trabajo? Si es asi, comente los cambios realizados
¢(Cudles herramientas necesita para su trabajo? Nombre, descripcién, procedencia, forma de
Instrumentos / adquisicién, uso
Herramientas ¢(Existen herramientas que deben elaborarse de forma particular para este trabajo? Si es asi,

ccudles? ;quién y como se elaboran?

Transmision

¢Cdémo aprendié usted el oficio? ;Ddonde? (forma de transmision: lazo consanguinidad,
maestro-aprendiz, escuela, cuadrilla, otro)

¢Alguien mas colabora con usted en la actividad? Si es asi ;Quién?

Si no hay quién trabaje con usted, ¢le ensefa a alguien el oficio (asi sea
fuera del TNCR)? Si/No ¢por qué?

Salvaguardia

¢Siente usted que esta actividad es importante para el TNCR? Si es asi, (Por qué?

¢Esta actividad es muy especializada o existen ciertas personas fuera al TNCR que lo
conocen? ;Quiénes?

¢Considera que hay cambios en la forma en que desarrolla o se desarrollaba la actividad? Si es
asf, ;cuéles?

¢Considera usted que se ve amenazada esta actividad? Si es asi, ;Por qué?

¢Considera alguna propuesta de oportunidad de mejora para el desarrollo de su oficio? Si es
asf, ;Cudl seria?

Referencias

;Conoce otras personas que también realicen esta actividad? (Solicitar

Observaciones

Datos del
entrevistador

Nombre

Fechadela
entrevista

Documentos ad-
juntos ala entrevista

Textos, grabaciones, transcripciones, fotografias, videos, croquis, notas de campo
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ANEXO 3.
Guias tematicas para entrevistas exploratorias

Departamento de Conservacion TNCR

Trabajos realizados en el TNCR con los oficios tradicionales en cuestién

Si se realizaron, ¢quiénes lo hicieron? ;en qué fecha? ;de dénde provenian?

¢Existe documentacion relacionada con estos trabajos y quiénes los realizaron?

¢Considera que existe vulnerabilidad en la continuidad de los oficios tradicionales relacionados al TNCR? Detallar

¢Es posible darle continuidad a estos trabajos con artesanos u obreros costarricenses en el marco de las acciones del
TNCR o pertenecerian a otro (s) &mbito (s)? Detallar

Jefe de Escenario

Trabajo que se realiza en el escenario Divisién de funciones

Labor de los tramoyistas

Cambios en la forma en que se trabaja el escenario en el tiempo Cémo se aprenden los oficios del escenario

Qué tipo de formacidn es indispensable para los jefes de escena Quiénes lo hacian antes y como

En detalle, cdmo se actualiza el conocimiento del oficio

En detalle, reflexionar si este oficio es comprendido y valorado

¢;Tiene alguna sugerencia como oportunidad de mejora para el desarrollo de su oficio? Detallar

Estudio de oficios con técnicas artesanales del Teatro Nacional de Costa Rica 227




soiayue)
salopelioq

eliaueluoy ‘elaelefoy
‘elajiueq|e :s0Jaiqo

ela|lyN ‘euddsy ap ajar

09pIA A opiuos ‘eludsajoulwini
‘eAowel] :eU3ISd 9P 021UID|
S9UO0|9)-S9|11XaL

(sauoja} ‘040 us opeulwe|
‘seanjuid) saiopeinelsay

09pIA A opluos

BlUJ9J0UIWNT :BUSISS 9P 021Ud9|
safeul}109-sa|iIxaL

elaa1dey A euajsiueqy

(040 ua opeulwe|

‘seanjuid ) saiopeinelsay

4
o
X
L
Z
<

(seanjuid ‘soonjsa
‘lowJdew) salopeine}say

Registro oficios TNCR plano

|
_
eliv)siueqy W
_

safeul)109-sa|iIxal
elaaides A euajsiueqy _
(0410 UB OPBUIWER| . .evccueenncnnndbanannns I
‘seimuid ‘soonysa i
‘lowew) salopeine}say

Croquis 1:

SOI0)NIST =m=mmmmmmnu= .

SB)ISIUBQT mecrmacmnncmacmnncnnnnn
soJajuey "TTTTmmmmmmmsmmmmessas i

salopelio4
soiayue)

TEATRO NACIONAL DE COSTA RICA

PLANTA OESTE - ESTE
A
5
8
g
g
=
©
o




ANEXO 5.
Croquiis 2: Registro oficios TNCR corte

TEATRO NACIONAL DE COSTA RICA
CORTE OESTE - ESTE

Obreros varios: albaiiileria,
fontaneria, hojalateria

Restauradores
Escultores

Técnicos de escena:

| il e i Luminotecnia
Foyer pl LB o L

Restauradores Sonido y video

Vestibulo —— .I = vl . 1 Carrteros Tramoya
. 2 & 1 ; Forjadores
Jefe de escena

Técnicos de Escena
Departamento de Conservacion
Mantenimiento

Puesto de Seguridad
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INformantes






Carlos Masis Burgos, pensionado

Oscar Alvarado, ebanista y tapicero (1)
Jonathan Krieg, cantero y tallista en piedra
Alvaro Lépez Vargas, ebanista

Rodolfo Arias Arias, luminotécnico, economista
Gilberto Pérez Solera, ebanista y charolista ()
Rogelio Monge Guerrero, cantero (1)

Patricia Fumero Vargas*, directora del Instituto de Investigaciones en Artes, UCR,
2014-2021

William Monge Quesada*, coordinador del Departamento de Conservacién del
TNCR, pensionado

Carmen Marin Cruz, restauradora del Departamento de Conservacién del TNCR (1)

Pablo Madrigal Delgado, ebanista y charolista, Departamento de Conservacion del
TNCR

Mercedes Aguilar Viales, costurera TNCR, pensionada (1)
Jody Steiger, disefiadora de iluminacién exdirectora del TNCR (2008-2010)
Eladio Zuniga Blanco, tramoyista TNCR pensionado (1)

Fausto Delgado Calderdn, tramoyista TNCR pensionado (1)

*Ocupaba el cargo cuando se realizaron las entrevistas
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I Mariano Quesada Jiménez, tramoyista TNCR pensionado
I Edgar Solano Urefia, tramoyista TNCR pensionado
I José Mora Urefia, tramoyista TNCR pensionado

I Claudio Schifani Alvarez*, Coordinador Departamento de Escenario TNCR,
pensionado.

I  George Jones Carrillo, jefe de escena TNCR, pensionado

I Jairo Castillo Castillo, tramoyista TNCR

I Randall Fernandez Obando* tramoyista TNCR, pensionado
I Carlos Luis Jiménez Zuniga, tramoyista TNCR

I Rodrigo Solano Aguilar, tramoyista

I Eligio Salazar Rodriguez jefe tramoya TNCR

I Telémaco Martinez Jiménez*, responsable de luminotecnia
I Carlos Madrigal Arguello, luminotecnia

I David Rojas Rojas, luminotecnia

I Jeffry Barboza Caravaca, sonido

*Ocupaba el cargo cuando se realizaron las entrevistas
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Abreviaturas






ANCR.
CICPC.

COVAOQ.
CRESPIAL.

FANAL.

ICCROM.

INA.

MOPT.

SIBDI.

UCR.
UICN.

UNESCO.

TNCR.
TOP.

Archivo Nacional de Costa Rica.

Centro de Investigacién y Conservacién del Patrimonio Cultural. CONARE.
Consejo Nacional de Rectores.

Colegio Vocacional de Artes y Oficios. CNT. Compafia Nacional de Teatro.

Centro Regional para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial
de América Latina. DGOP. Direccién de Obras Publicas.

Fabrica Nacional de Licores.

Centro Internacional de Estudios para la Conservacién y la Restauracion
de los Bienes Culturales. ICOMOS. Consejo Internacional de Monumentos
y Sitios.

Instituto Nacional de Aprendizaje. MCJ. Ministerio de Cultura y Juventud.
MEP. Ministerio de Educacién Publica.

Ministerio de Obras Publicas y Transportes. PCI. Patrimonio Cultural
Inmaterial.

Sistema de Bibliotecas, Documentacion e Informacidon de la Universidad
de Costa Rica. SINABI. Sistema Nacional de Bibliotecas.

Universidad de Costa Rica.

Unién Internacional para la Conservaciéon de la Naturaleza. UNA.
Universidad Nacional de Costa Rica.

Organizacion de Naciones Unidas para la Ciencia y la Cultura. TEC.
Instituto Tecnoldgico de Costa Rica.

Teatro Nacional de Costa Rica.
Taller de Obras Publicas.
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DE COSTA RICA
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Lista de personas
funcionarias



240

MINISTERIO DE CULTURAY JUVENTUD

MinisTrRo DE CULTURA Y JUVENTUD: JORGE RODRIGUEZ VIVES

VICEMINISTRA DE CULTURA: SALLY MoLINA ViLLALOBOS

VICEMINISTRO DE JUVENTUD: MIGUEL ARRIETA BERROCAL

VICEMINISTRO ADMINISTRATIVO: Luis ALEXANDER CASTRO MENA

TEATRO NACIONAL DE COSTARICA

CONSEJO DIRECTIVO
Jorge Rodriguez Vives - Presidente
Olman Vargas Zeledén
Aida Faingezicht Waisleder
Esteban Mata Hidalgo
Margaret Rose Grigsby

DIRECCION:
Patricia Carreras Jacob

SECRETARIA DE LA DIRECCION:
Lidieth Quirds Solano

AUDITORIA INTERNA!
Albim Anchia Rojas

ASESORIA LEGAL:
Karoll Paola Sancho Oconitrillo y
Luis Carlos Fernandez Capio

PLANIFICACION:
Carolina Thompson Soto

OFICINISTA:
Greivin Buzano Vega

Lista de funcionarios Teatro Nacional de Costa Rica

COORDINADORA DE

PromocioN CULTURAL:
Marcela Quirés Urefa

ASISTENTE:
Maria José Arrieta Calvo

COMUNICACION:
Cynthia Arias Gutiérrez

ENLACE:
Juan de Dios Lépiz Chaves

Disefo GRrAFICO / FOTOGRAFIA:
Ana Mariela Rodriguez Guillén 'y
Amelia Quesada Rivero

PRODUCCION AUDIOVISUAL:
Josué Zumbado Rodriguez

PRODUCTORA!
Sofia Rodriguez Montero

JEFE DE ESCENA:
César Alvarado Vega

COORDINADOR DE ESCENARIO:
Telémaco Martinez Jiménez



SonIpo:
Byron Espinoza Henriquez y
Jeffry Barboza Caravaca

RESPONSABLE DE TRAMOYA:
Eligio Salazar Rodriguez

TRAMOYA:
Carlos Jiménez Zufiga,
Jairo Castillo Castillo,
Rodrigo Solano Aguilar
Diego Sanchez Alfaro

RESPONSABLE DE ILUMINACION:
David Rojas Rojas

LuMINOTECNICOS:
Manuel Zuhiga Elizondo,
Mauricio Jiménez Ledn
Rafael Angel Ruiz Bonilla

COORDINADORA DE OPERACIONES Y SERVICIOS:
|leana Cambronero Arrieta

INGENIERIA DE OPERACIONES Y SERVICIOS:
Rodrigo Llosent Romero

ENCARGADO DE BOLETERIA Y VENTAS:
Johnny Vargas Hernandez

ENCARGADO DE ADQUISICIONES:
Huberth Sdnchez Gémez

ASISTENTE ADMINISTRATIVA:
Maribel Motta Calderdn

APOYO ADMINISTRATIVO:
Josué Antonio Campos Rojas

BOLETERIA:
Silvia Solano Herrera,
Naba Monge Portuguez

LimPIEZA:
Marta Mora Salazar,
Yenci Rodriguez Barquero,
Mario del Valle Monturiol,
Carlos Andrés Canales Chevez,
Danilo Quirds Picado

ENCARGADO DE SEGURIDAD:
Gerardo Cordero Sanchez

SEGURIDAD:
Silvio Morales Ruiz,
Wagner Alvarez Mata,
Henry Alfaro Abarca,
Jorge Rivera Rivera y
Andrey Vargas Hernandez

CHOFERES:
Marco Arce Aguilar,
César Quiros Leandro

CoORDINACION DEPARTAMENTO ADMINISTRATIVO:
José Bernal Cordero Carvajal

FINANCIERO / CONTABLE:
Mayra Ramirez Alfaro,
lleana Vargas Barrantes,
Greivin Orozco Vega,
Maria Isabel Rojas Corella

RESPONSABLE DE TECNOLOGIAS DE INFORMACION:
Ronald Arroyo Vallejo

RESPONSABLE FISCALIA DE

ESPECTACULOS PUBLICOS:
Eric Roberto Calvo Wille

FISCALIA DE ESPECTACULOS PUBLICOS:
Estrella Roxana Campos Nunhez,
Francisco Morales Mora y
Victor Eduardo Frini Sdnchez
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RESPONSABLE PROCESO DE

GESTION DE RECURSOS HUMANOS:
Martha Isabel Alvarez Naranjo

TECNICO DEL PROCESO DE

GESTION DE RECURSOS HUMANOS:
Toker Herndndez Omodeo

SALUD OCUPACIONAL:
Natalia Miranda Rodriguez

ProvEEDORA:
Natalia Maria Obregén Aleman

ANALISTA PROVEEDURIA:
Esteban Vazquez Valverde y
Angie Andrea Mora Fernandez

ENCARGADO DE SUMINISTROS:
Adolfo Guzman Zuhiga

ENcARGADO DE ARCHIVO INSTITUCIONAL:

Jesus Rodriguez Vega

GEsTORA DE PATRIMONIO CULTURAL:
Maria del Rocio Quilis Gonzélez

CooRDINADOR DE CONSERVACION:

Oscar Luis Flores Villalobos

Lista de funcionarios Teatro Nacional de Costa Rica

RESPONSABLE DE RESTAURACION:
Marcia Fallas Camacho

CONSERVADORA!
Soffa Jiménez Garcia

INGENIERIA CiviIL:
Meysell Loaiza Brenes

INGENIERO ELECTROMECANICO:
Andrey Herrera Chaverri

ELECTRICISTA:
Mario Delgado Fonseca

SOLDADURA!
Javier Narvéez Gonzélez

MANTENIMIENTO:
Danny Jiménez Zuniga,
Pablo Madrigal Delgado,
Josue Rodriguez Villalobos,
Andrey Jiménez Zuniga y
Luis Cascante Parra

ASISTENTE ADMINISTRATIVO:
Emmanuel Zuhiga Quesada
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